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Zagubieni spawacze.
O jednym obrazie Jarostawa Modzelewskiego

Lost welders.
About one painting by Jarostaw Modzelewski

Abstract

In the article I deal with the interpretation of Jarostaw Modzelewski’s painting “What? A plane.
With what? With lost welder”. | analyze it taking into account the research of W.J.T. Mitchell
on the condition of contemporary paintings and their recipients, I also refer to the findings of
anthropological research on the sacred. Another element of the study of the work is the
observation of one's own reactions based on the assumptions of neuroesthetics and other fields
dealing with the role of emotions in the reception of art.
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Inspiracja do napisania tego szkicu stata si¢ wystawa obrazow Jarostawa
Modzelewskiego, ktora odbyta sie¢ w salach Wizytujacej Galerii w Warszawie w 2016
roku zatytutowana ,,1. Ludzie, 2. Konflikt, 3. Przyroda”. Pokazano w niej dwana$cie
monumentalnych prac artysty, ktore wychodza, jak si¢ wydaje, poza dotychczasowy
paradygmat jego malarstwa; staraja si¢  proklamowaé, jak czytamy
w katalogu, Nowg Polityke Obrazu!. Zatrzymam si¢ tu nad jednym z nich, zatytulowa-
nym Co? Plaszczyzna. Czym? Zagubionym spawaczem. Najpierw jednak kilka zdan
wprowadzenia.

Urodzony w 1955 roku Jarostaw Modzelewski to jeden z najbardziej
rozpoznawalnych ze wzgledu na styl polskich malarzy. Studiowat w Akademii Sztuk

L Por. L. Wicherkiewicz, Cwiczenia z wolnosci, [W:] Jarostaw Modzelewski. 1. Ludzie,
2. Konflikt, 3. Przyroda (katalog wystawy) Convivo, Warszawa 2016, s. 4-14.
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Pieknych w Warszawie, od 1982 roku jest wyktadowca na tej uczelni. Gdy szukamy
informacji o nim, jedna z pierwszych, jakie odnajdujemy, jest ta, ze nalezat do tworcow
formacji artystycznej pod nazwa Gruppa, ktorej zalozeniem byto komentowanie za
pomoca plastycznych $rodkéw wyrazu sytuacji w Polsce czaséw stanu wojennego,
opowiadanie o napigciach powodowanych koniecznoscia dokonania artystycznych
wybordw, czasem dramatycznych?. Od tego czasu mingly ponad trzy dekady, a tworcza
droga Modzelewskiego wiedzie przez kolejne zakrety, zwroty i przemiany; jest to
droga stale otwarta.

Po bardziej szczegdtowe informacje na temat zycia 1 tworczos$ci Jarostawa
Modzelewskiego warto siegnag¢ do sporzadzonego przez Maryle Sitkowska
kalendarium, bedacego — jedynego wiasciwie — istniejacego szerokiego opracowania,
majgcego charakter monografii artysty . Przeczytamy w nim o jego kolejnych
wystawach, publikacjach, akcjach artystycznych oraz oczywiscie 0 wydarzeniach
z zycia; obejmuje ono okres od 1977 do 2006 roku. Potezna objetosciowo ksiazka
zawiera poza tym reprodukcje ponad 600 prac, esej na temat tworczosci
Modzelewskiego, ,,inwentarz” obrazow, bibliografi¢ oraz suplement: elementarz do
nauki jezyka rosyjskiego, ktory stal sie inspiracja dla calej serii prac.

Marta Tarabula w eseju?, ktory jest czescig tego albumu, pokazuje zrodta, z ktorych
malarstwo Modzelewskiego sie wywodzi — nie zgadza si¢ z pogladem
0 powinowactwie z Hooperem, widzi raczej zwiazki z Gierowskim i Andrzejem
Wréblewskim, wazna role przypisuje tez wspotpracy z Markiem Sobczykiem.
Opowiada o tym, jak malarstwo Modzelewskiego zmienia si¢ i rozwija. Przedstawia
obszary, ktore staly si¢ dla artysty inspiracjg: podréoze na Wschod i odkrycie ikon
— jego praca dyplomowa bedzie nimi inspirowana; potem tzw. sztuka prymitywna
i elementy orientalne, szablony, dyskusja z suprematyzmem, figura Holderlina
i pisarstwo Josepha Conrada, rosyjski elementarz i stare zdjgcia — to tylko niektore
tropy, a kazdy z nich stanie si¢ punktem wyjscia do poszukiwania nowej $ciezki,
konstruowania nowego jezyka.

,Malarstwo Modzelewskiego rozwija si¢ w sposob nielinearny — pisze Tarabuta. —
Ma swoje ulubione motywy — posta¢ cztowicka, samotng wobec wykonywanych
czynnosci, motyw odbicia, pogranicza dwoch swiatow, wchodzenia i wychodzenia,

2 Zob. https://culture.pl/pl/tworca/jaroslaw-modzelewski, dostep: 24.10.2020.

3 Zob. M. Sitkowska, Kalendarium Zycia i twérczosci artysty, [W:] Jarostaw Modzelewski.
Obrazy 1977-2006, red. J. Michalski, Galeria Zderzak, Krakow 2006, s. 223-248. Wazng
pozycja dotyczacag artysty jest tez opublikowany w 2013 roku obszerny wywiad z Jarostawem
Modzelewskim; jest to zapis rozmowy przeprowadzonej z nim przez P. Bazylko i K.
Masiewicza: Jarostaw Modzelewski. Wywiad-rzeka-Wista, Stowarzyszenie 40 000 Malarzy —
Akademia Sztuk Pigknych, Warszawa 2013.

4 M. Tarabula, Swiat z réznych stron. O malarstwie Jarostawa Modzelewskiego,
[w:] Jarostaw Modzelewski. Obrazy...,s. 7-43.
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wykraczania gdzie$ poza, zagladania za zastong. I tematy: peryferie $wiata ludzi
1 $wiata przedmiotow, ktopoty, ktorych nie mozna przekroczy¢, watek pracy, opieki
i troski [...]. Wreszcie — autotematyczny watek malarstwa. Gtgboko, wbrew pozorom,
osadzone w tradycji — odnajdywanie zwigzkow z malarstwem Quattrocenta,
z Poussinem, Friedrichem Turnerem, Malewiczem, Wroblewskim, Malczewskim, to
nagroda dla uwaznego widza — autor pozycza pewne formy i pokazuje je w nowej
wspotczesnej redakcji. [...] Eksperymentuje z kolorem, upraszcza kompozycje,
syntetyzuje — stucha wymagan, jakie stawia obraz. Wraca do dawno zarzuconych
technik, jak wycinanka czy szablon, maluje na nowo tematy sprzed lat. Dlaczego?
Malarstwo fto catosé, ktérqg wzbogaci¢c mozna tylko podgzajgc w glgb — méowi
Modzelewski™. Postugujac sie wymienionymi technikami, artysta probuje pokaza¢
co$, czego zwyczajnie nie da si¢ zobaczy¢, cos, co sam nazywa metafizyka, czego
pozostatosci chce $ledzi¢ w dzisiejszej rzeczywistosci i niejako podpowiadaé je
ogladajacemu obrazy dzieki ich ,,niepokojacej zwyktosci™.

W najnowszych pracach Modzelewskiego — jak pisze Lena Wicherkiewicz —
miejsce ,ikon codzienno$ci” zajmuja elementy skladajace si¢ na przedstawienie
sytuacji metaforycznych, niejednoznacznych, tworzacych czasem rodzaj rebusu do
odczytania czy tez prowokujacych do odgadywania sensu ,,rozmowy”, jaka odbywa sig
migdzy tytulem dziela a jego warstwa przedstawieniowg®. Pojawia si¢ narracyjnos¢,
bedaca w duzej mierze wynikiem tego, ze artysta wprowadza rozne elementy dzieta
w stan dialogu: jednoznaczne z pozoru symbole, znaki czy ,etykiety”, ktore
samodzielnie prowadzilyby odbiorce do jasnych desygnatéw, dzigki zestawieniu
z innymi znakami zaczynajg by¢ negocjowane, zaczynaja by¢ w ruchu i opowiadaé
nowa histori¢. Autocytaty — wprowadzanie do wnetrza obrazow fragmentow badz
catosci dziet wczesniej namalowanych — dodaja obrazom wymiar performatywny,
wprowadzaja czasowos$¢, kazac pyta¢ o to, co stalo sie pomiedzy. ,,Podczas gdy
wczesniejsze prace emanowaty ponadczasowoscig i pewng dekoracyjno$cig — czytamy
w katalogu — w ostatnich sitg jest «razenie», draznienie, zagadka, niewygoda,
«bezstylowo$é», ro6znorodnosé™.

5 M. Tarabuta, op. cit., s. 41-42.
® Por. L. Wicherkiewicz, op. cit.
7 Ibidem, s. 9.
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Moja metoda badania obrazow zgromadzonych w Wizytujacej Galerii, a raczej —
powiedziatabym za Mieke Bal® — czytania ich, opierala si¢ na dwoch filarach. Jeden
z nich to wejscie w kontakt z przestrzenig ekspozycji za posrednictwem emocji i, co za
tym idzie, uruchomienie odpowiedzi ciatla; w ten sposob ekspozycja stata sig
w pewnym sensie dwustronna — wystawitam bowiem sama siebie na oddziatywanie
wiszacych na S$cianie dziet. Odbidr dziela sztuki traktuje tu, w duchu
fenomenologiczno-kognitywistycznym, jako splot sekwencji procesow poznawczych
i emocjonalnych, Jak w prosty sposob thumaczg to Andrzej Klawiter i Dawid Wiener:
»Przezyciem, ktore inicjuje odbior dzieta, jest emocja wstepna. Jej skutkiem jest ciag
procesow poznawczych, prowadzacych do wylaczenia dziela ze $wiata naturalnego
1 odtworzenia zrgbow jego wilasnego $wiata. Nastepnie pojawia si¢ splot procesow
poznawczych i emocjonalnych (emocje wewnatrzestetyczne), ktoére zatrzymuja
podmiot w §wiecie dzieta sztuki. I wreszcie, pojawia si¢ emocja finalna, ktora wzywa
odbiorce, aby powrociwszy do §wiata naturalnego, spojrzal na niego w nowy sposob,
uwzgledniajac to, co znalazt w dziele i co mogtby wprowadzié¢ do $wiata naturalnego™®.

Czerpie pewne intuicje rowniez z dokonan neuroestetyki®.

Drugi element mojego podejscia do obrazow to uruchomienie pewnych pre-
tekstow: uzupetionej §wiezo wiedzy na temat autora, doswiadczen zgromadzonych
wczesniej w kontakcie z dzietami sztuki oraz — przywotanych specjalnie do pamieci —
dyskursow organizujacych ich badanie. Z tych z kolei szczegdlnie inspirujacy okazat
si¢ ten reprezentowany przez W.J.T. Mitchella, zajmujacego si¢ zwigzkami obrazu
i jezyka w obszarze sztuki.

W przestronnej pustej galerii wypelnionej obrazami pozostawatam dosy¢ dhugo,
mialam wigc czas, zeby ekspozycja oswajata mnie. Oswajala w tym sensie, ze po
pierwszym efekcie obcosci zaczetam wyczuwaé co$S w rodzaju podskornego
pokrewienstwa, czyli nastapilo to, o co chyba chodzi w sztuce w ogole — gdy dzieto

8 Stosowana przez Mieke Bal metodologia badan dziet sztuki zaktada spoteczne korzenie
interpretacji konkretnych obiektow; badaczka stosuje semiotyke jako metode, ktora daje
owocne wyniki stosowana w roznych dyscyplinach. Por. np. M. Bal, Reading Rembrandt:
beyond the world-image opposition, Amsterdam University Press, Amsterdam 2006, a po
polsku: eadem, Wedrujgce pojecia w naukach humanistycznych, ttum. M. Bucholc, Narodowe
Centrum Kultury, Warszawa 2012.

® A. Klawiter, D. Wiener, Emocje w odbiorze dzieta sztuki, ,,Poznafiskie Studia z Filozofii
Nauki” 2015, vol. 24, nr 1, s. 11-49.

10 Zob. np. P. Markiewicz, P. Przybysz, Neuroestetyczne aspekty komunikacji wizualnej i
wyobrazni, [W:] Obrazy w umysle. Studia nad percepcjq i wyobraznig, red. P. Francuz,
Wydawnictwo Naukowe SCHOLAR, Warszawa 2007 (tu obszerna bibliografia); V. S.
Ramachandran, W. Hirstein, Nauka wobec zagadnienia sztuki. Neurologiczna teoria
doswiadczenia estetycznego, tham. M. B. Florek, P. Przybysz, t. 2, Zysk i S-ka Wydawnictwo,
Poznan 2006, s. 327-363.
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zaczyna mowic nie tylko ,,do mnie”, ale i ,,0 mnie”. Napina si¢ wtedy jakby linka
laczaca uniwersalny archetyp z namacalnym konkretem, i nagle rozpoznajemy zadany
nam szczegot jako ,,nasz”.

Przypomnialy mi si¢ wtedy rozwazania W.J.T. Mitchella, ktory jednej ze swoich
najbardziej znanych ksigzek nadat tytut What Do Pictures Want? Essays on the Lives
and Loves of Images, co przettumaczono na polski jako Czego chcg obrazy. Pragnienia
przedstawien, zycie i mitos¢ obrazow. Chicagowski historyk sztuki rozwaza w niej —
na licznych fascynujacych przyktadach — fakt, ze ludzie przypisuja obrazom intencje,
moc, traktujg je jakby one rzeczywiscie czego$ od nich chciaty!'. Mamy tu poglos
roznych religijnych doktryn (np. ikonoklazmu) i zwigzanych z nimi emocji.
Oczywiscie tytutowe pytanie to rodzaj badawczej metafory, bo chodzi gtownie o to,
zeby odpowiedzie¢ na pytanie, co takiego jako obserwatorzy obrazow robimy, ze
obrazy robig nam to, co robia.

Zdaniem Mitchella wychodzi na to, ze obrazy chca, by na nie patrze¢. To znaczy
tak naprawde, ze cztowiek chce, by na niego patrze¢, by mogt potwierdzac si¢ przez to
jako ,,obraz i podobienstwo”: dla ludzi religijnych jako obraz i podobienstwo bytu
wyzszego (idealnego), dla wszystkich — jako obraz i podobienstwo wtasnych
(idealnych) wyobrazen o sobie. Idealnych — to znaczy czasem zaledwie (i az)
potwierdzajacych istnienie.

Najdhuzej zatrzymat mnie przy sobie obraz Modzelewskiego opatrzony zlozonym
tytutem Co? Plaszczyzna. Czym? Zagubionym spawaczem.

Modzelewski zastosowal w nim autocytat; jest to zabieg stosowany przez niego
dosy¢ czesto. Wydaje si¢, ze za pierwsze sygnaty, ktdre majg zwigzek z tym sposobem
obrazowania, mozna uzna¢ juz tzw. dublowanie z lat osiemdziesiatych, na przyktad
w Zamaszystym zmartwychwstaniu czy Zlotym jezdzcu, obrazach pokazujacych pewne
czynnosci jako podwojone, wykonywane przez dwie takie same postacie, z takim
samym gestem. Wtedy juz chodzilo o dodanie do konkretu wymiaru powtarzalnos$ci,
o pokazanie, ze gest, dziatanie, jest zarazem okres$lone, nasze, swojskie, jak i cudze,
sztuczne — uzyskanie napiecia miedzy tymi odmiennymi aspektami pozwala ujrzec
dany gest jako gest sam w sobie, rodzaj esencji gestu. Autocytaty jako takie pojawiaja
sie¢ w latach dziewigcdziesiatych i stosowane beda przez artyste réwniez pozniej,
czasem w sposob bardzo czytelny.

Analizowany przeze mnie obraz rozmawia z innym obrazem Modzelewskiego,
z Zagubionym spawaczem z 1994 roku. Widzimy go tu: obejmuje wszystko to, co
miesci si¢ w czerwonym prostokacie. Dodano mu teraz biate tlo i dwie dodatkowe
postacie spawaczy, ktore sg przedstawione tak, jakby znajdowaty si¢ poza pierwotnym,
cytowanym dzietem, cho¢ zostaty jednoczesnie zostaty do niego wiaczone. Z katalogu

11 Zob. W.J.T. Mitchell, Czego chcg obrazy, thum. L. Zaremba, Narodowe Centrum Kultury,
Warszawa 2013.



68 Anna Matysiak

dowiaduj¢ sig¢, ze jeden z nich ma rysy autora dziela; nie jestem w stanie odczytac tego
z obrazu, ale wida¢ to w szkicach tworzonych w fazie przygotowan do namalowania
wlasciwego dzieta.

Jarostaw Modzelewski, Co? Plaszczyzna. Czym? Zagubionym spawaczem, 2015,
tempera z6ttkowa, ptotno, 180x230 cm

Tytutowy zagubiony spawacz ma dla mnie niezmierzony fadunek liryzmu. Kontakt
z obrazem i obecny caly czas w mojej $wiadomosci tytul — zarowno cytowanego dzieta,
jak 1 powstatej calosci, uruchamia ciag skojarzen. Kim jest spawacz? Spawacz to
cztowiek, ktorego zadaniem jest zespalanie metalowych elementéw, pierwotnie
istniejacych osobno. Mozna powiedziec, ze jest obecny w chwili stwarzania — taczy
metalowe czeSci w taki sposdb, aby powstata z nich sensowna, dajaca si¢ uzywac
cato$¢, cato$¢ posiadajaca znaczenie i funkcje. Pracujgc, obcuje z wysokimi
temperaturami i stale patrzy w ogien, w snop iskier, czyli, ujmujac rzecz
antropologicznie, mozna powiedzie¢, ze znajduje si¢ jest blisko sacrum. Ten na obrazie
jest widoczny na tle jaskrawo czerwonym, to kolor krwi, uznawany w wielu kulturach
za symbol skrajnych emocji, pasji, ptomieni. Ten spawacz to moze by¢ wspotczesny
industrialny kowal, ktory zawsze w mitach i legendach byl postacig z pogranicza
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swigtosci 1 profanum, a dzigki swojej sile i mocy byt w stanie nadac¢ elastyczno$é czy
nawet ptynnos$¢ substancjom, ktore zwykty $miertelnik znat jako twarde, niepoddajace
si¢ ksztattowaniu; podziwiano go i Igkano si¢ zarazem, obcowat bowiem z numinosum,
grozng, tajemniczg odstong sacrum®. Przektadajac to na kategorie psychologiczne,
mozna powiedzie¢, ze chodzi o kontakt z najglebiej ukryta, czasem przerazajaca
wiedzg o nas samych, taka, ktorej nie da si¢ znies¢ bez konsekwencji, bez wytracenia
z poprawnego funkcjonowania w codziennym zyciu, bez naruszenia stabilnosci Moze
tez chodzi¢ o dziecigce poczucie omnipotencji, ktore psychoanaliza uznaje za etap,
z ktorym cztowiek musi si¢ rozsta¢ na okreslonym etapie rozwoju.

Spawacz Modzelewskiego, ten wspotczesny kowal, pretenduje do roli posrednika
w kontakcie z numinosum. Ale nie ma juz potrzebnej do tego sity. Nie jest w stanie
wyzwoli¢ ognia sita wlasnych migsni czy dzieki mocom wiasnego umystu rozpalaé
emocje, lecz czyni to dzigki zastosowanym $rodkom chemicznym i maszynom. Patrzy
na ogien przez przyciemniong szybke — by nie oslepit go blask, ogien (iskra prawdy?).
Czy zagubiony spawacz, to wyalienowany $wiadek mocy, z ktérg juz si¢ nie
utozsamia?

Mozna tez, rozwijajac ten kontekst, postawi¢ inne pytania. Pamietajac o tym, jak
wazny na pewnym etapie byl dla Modzelewskiego Malewicz 1 przywotujac
stwierdzenie tegoz, ze ,,maska zaslania prawdziwe oblicze sztuki”, daloby sie rozwazy¢
ewentualnos$¢, ze spawacze nawiazuja do tego zdania. Nawigzanie dokonane bytoby
z perspektywy tego, kto odrzucil, przekroczyl fascynacje suprematyzmem, z jego
ambicja osiggniecia dzigki sztuce doswiadczen prawdziwie mistycznych, a z drugiej
strony by¢ moze nie zapetnit do konca pustki po nim.

Ci dwaj na zewnatrz sa wyraznie odseparowani od pierwszego przedstawienia —
dzieki wyjsciu poza ramy pierwotnego obrazu i przez inny porzadek kolorystyczny
oraz technike rysunku. Mozna uznaé, ze symbolizujg obserwacje drugiego stopnia, jaka
czgsto uprawiamy na sobie, te cze$¢ nas, ktora dystansuje sie od nas przezywajacych
emocje. Reprezentujg dyskurs teorii i ,badan nad”, ktory czesto nie jest w stanie
zastapi¢ przezycia, zanurzenia si¢ w emocjach, w kontakcie z drugim cztowiekiem
i w efekcie z sobg samym.

Podazajac za pytaniem wyartykutowanym przez W.J.T. Michella w tytule jego
ksigzki, wystawilam si¢ na gtos dzieta zdobigcego galeryjna $ciang. Patrzytam na tych,

12.Zob. np.: M. Eliade, Sacrum, mit, historia, thum. A. Tatarkiewicz, PIW, Warszawa 1970; R.
Otto, Swigtos’é, thum, B. Kupis, Thesaurus Press, Wroctaw 1993.
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ktorzy na obrazie bezradnie wyszli poza obraz, nie mogac si¢ potaczy¢ z tym, ktéry
zostal namalowany jako ten, ktory nie moze juz zosta¢ kowalem, bo zgubit swoj ogien.
Ten obraz chciat ode mnie, zebym zapytala siebie samg, czy mozna to zmienic.
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Streszczenie

W artykule zajmuje¢ si¢ interpretacja obrazu Jarostawa Modzelewskiego Co? Plaszczyzna.
Czym? Zagubionym spawaczem. Analizuje go, uwzgledniajac badania W.J.T. Mitchella nad
kondycja wspolczesnych obrazéw i ich odbiorcow, odwotuje si¢ tez do ustalen badan
antropologicznych dotyczacych sacrum. Elementem badania dzieta jest tez obserwacja
wiasnych reakcji w oparciu o zalozenia neuroestetyki i innych dziedzin zajmujacych si¢ rola
emocji w odbiorze sztuki.
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