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Potencjalny odbiorca dziela sztuki.
Problemy z odbiorem sztuki wspolczesnej

A Potential Recipient of a Work of Art.
Problems with Reception of Contemporary Art

Abstract

Article focuses on the issue of the reception of contemporary art and the problems that the art
causes to many people after having a contact with it. The aim of the article was to determine the
difficulties occurring in contact with contemporary art both due to recipient’s reasons and the
nature of modern art. The definition and analysis of the problem are based on studies and
interpretation of the content inserted on the websites and the commenter's reaction. In the last part
of the article the results of a survey conducted on the needs of work were discussed. Issues
concerning contemporary art is a current theme that demands taking certain actions that will
contribute to the elimination of barriers between the recipient and the work of art. The distance is
made primarily because of insufficient artistic education.

Keywords: modern art, recipient, work of art, artistic education, aesthetic education,
neuroesthetics

(...) podczas gdy wigkszos¢ korzystajgcych z biblioteki potrafi
czytaé, wigkszo$é z odwiedzajgcych muzeum nie potrafi patrzeé'.

Sztuka stanowi element zycia ludzkiego, ktéry zdaje si¢ nieodzownie mu towa-
rzyszy¢, jest obecna w przestrzeni publicznej, wirtualnej, prawie zawsze w prywatne;.
Zdaje sie by¢ wszechobecna, a jednoczesnie, paradoksalnie, czesto odsunieta na skraj
swiadomosci, stanowi jedynie zbyteczny dodatek do codziennego zycia, bez ktoérego
wspolezesny czlowiek obywa sie nie odczuwajac braku. Problem niecheci szerokiego
grona odbiorcow do sztuki wspdlczesnej widaé szczegolnie wyraznie, gdy $ledzi sie

' Muzeum sztuki. Antologia, (red.) M. Popczyk, Krakéw 2005, s. 123.
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komentarze dotyczace artykutow zwiazanych ze sztuka pozostawiane przez internautow
na popularnych portalach. Widoczna jest postawa sytuujaca artyste na pozycji Innego.
Z1o$¢, a nawet agresja wobec postaci sztuki, spotyka si¢ najczesciej ze zrozumieniem
innych uzytkownikoéw portali. Sztuka wspdtczesna budzi silne emocje zanim jeszcze
dojdzie do kontemplacji tresci dzieta, ktorg czesto zastepuje ja jedynie powierzchowna
ocena. Przedmiotem rozwazan sg przyczyny owej awersji, proba odpowiedzi na pytanie,
jakie czynniki wptywaja na odbidr sztuki oraz mozliwosci zmiany aktualnej sytuacji.
Analizowane sa rowniez problemy, jakie pojawiaja si¢ w kontakcie ze sztuka
wspolczesna, czyniac jej odbior niejednokrotnie niepelnym Iub niemozliwym,
pozbawionym satysfakcji ptynacej z pelnej kontemplacji dzieta sztuki. Potencjalnym
odbiorca nazywam kazda osobe, ktora ma fizyczng mozliwo$é obcowania
z dzielem sztuki, niekoniecznie jednak ten potencjat wykorzystuje. Koncentruj¢ si¢ na
przedstawieniu sylwetki potencjalnego odbiorcy oraz negatywnych aspektéw sytuacji
odbiorcy w $wiecie sztuki. Wobec réznorodnosci sztuki wspolczesnej jest to spojrzenie
uproszczone. Zabieg taki byt konieczny dla analizy wybranych probleméw, nie sg one
jednak dzisiaj zjawiskami marginalnymi.

Odbior stanowi swojego rodzaju dopelnienie dzieta. Mozna oczywiscie stwierdzic,
ze odbiorca nie jest konieczny aby dzielo zaistniato, jednak jesli przyjmiemy, Ze tre$é
dzieta jest komunikatem, implikuje to ustawienie artysty na pozycji nadawcy, a sche-
mat ten dopelnia¢ musi obecno$¢ odbiorcy?. Odbior wspottworzy ksztalt dzieta. Nie ma
odbiorcy, ktory moglby podej$¢ do dzieta jako odbiorca naiwny (niemajacy opinii,
oczekiwan i sadow wynikajacych z wezesniejszych doswiadczen)®. Wiekszos¢ dziet
sztuki o charakterze wizualnym (z wylaczeniem oczywiscie filmu, instalacji video itp.)
jest pozbawiona aspektu rozwijania si¢ w czasie, a zatem prowadzenia watku,
wskazywania odbiorcy kierunkéw i kluczowych punktéw — czas przeznaczony na
odbidr zdeterminowany jest przez samego widza. Odbidr uzalezniony jest od wielu
czynnikow, rowniez negatywnych, takich jak pospiech, ktory zwieksza
prawdopodobienstwo przeoczenia istotnych detali, niezrozumienia z powodu
niedostatecznego namystu.

W odbidér dziela sztuki zaangazowany jest nie tylko intelekt nastawiony na
dekodowanie komunikatu, ale rdwniez sfera emocjonalna. W trakcie odbioru widz
konfrontuje swoja postawe i sady zwigzane z trescig komunikatu, co moze zaréwno
pomodc w uswiadomieniu niewyartykulowanych do tej pory wlasnych opinii, jak i pod-
daniu ich w watpliwo$¢ lub nawet zmiane. Dzielo jest nie tylko no$nikiem wartosci
estetycznych, ale rowniez intelektualnych, moralnych, poznawczych*. Wedtug Marcela

2 M. Golka, Socjologia Sztuki, Warszawa 2008, s. 170.
3 Ibidem, s. 172.
4 Ibidem, s. 171-172.
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Duchampa odbiorca akceptuje nowe dzielo na zasadzie swojego rodzaju umowy
z autorem, wykazujac si¢ dobrg wolg i zaufaniem do zasadnosci dziatan artysty’.

Wystawy gromadzace zbyt duza ilo$¢ obiektow utrudniaja wiasciwg percepcje
kazdego z nich osobno. Bezsilno$¢ odbiorcy wobec nadmiaru, przy czestym braku
odpowiedniej ilosci czasu, skutkuje niezrozumieniem, uczuciem chaosu i frustracja
w kontakcie ze sztuka. Nalezaloby rozwazy¢ tworzenie wystaw o znaczenie
pomniejszonej ilosci eksponowanych prac, kiedy tylko jest to mozliwe, ..[...] nadmiar
zbioréw musi si¢ przeznaczy¢ do magazyndéw, bo rozmiary poszczegolnych dziatow
czy sekcji muzealnych muszg odpowiada¢ wytrzymatosci percepcyjnej widzow™™.

,»,Nie ma mozliwosci, aby jakiekolwiek dos§wiadczenie moglo si¢ dopetié, poniewaz
zanim do tego dojdzie, wkracza w wielkim pospiechu co$ nowego. To co uchodzi za
doswiadczenie, staje si¢ tak rozproszone i nijakie, Zze nawet nie zastuguje wlasciwie na
te nazwe. Opory w postrzeganiu traktowane sg jak bariery, ktére nalezy obalié, a nie
jako zacheta do refleksji™”’.

Wedhg Johna Deweya odbiorca postrzegajacy dzielo sztuki nie tylko odbiera gotowy
obiekt, ale pokonuje droge podobna do drogi tworcy. Akt percepcji rozpoczyna rozpo-
znanie, w ktérym odbiorca, odwolujac si¢ do znanych schematéw ustala powierzchownie,
czym jest obiekt®. Nastepnym etapem jest postrzeganie, ktore w przeciwiefistwie do roz-
poznania jest $wiadome, bardziej analityczne i pelniejsze, polaczone z emocjami.
Wymaga od odbiorcy aktywnosci i podjecia trudu®. W akcie postrzegania konieczne jest
tworzenie przez odbiorce wiasnego doswiadczenia, samodzielne uporzadkowanie
elementow dzieta, aby wydoby¢ z niego jego istote!”.

,»Historia nauki i filozofii, a rowniez historia sztuki dostarczaja mnostwa
przykladéw tego, jak twory wyobrazni napotykaja poczatkowo potepienie ze strony
odbiorcow, i to tym wieksze, im wigksze sa ich zakres i glebia”!!. Odbiorca, ktory
napotyka obiekt odmienny od tych, do ktdrych jest przyzwyczajony, obiekt, ktory
wymusza niejako inny sposéb myslenia, budzi rozdraznienie, wymagajac porzucenia
utartych $ciezek'?. ,,Poglad, ze percepcja estetyczna jest sprawa, ktorg zajmujemy sie
kiedy mamy troche wolnego czasu, jest jedng z przyczyn naszego zacofania
w sztuce.”"3.

Roman Ingarden stwierdza, ze przedmiot przezycia estetycznego nie jest tozsamy
z rzeczywistym obiektem (w przypadku dzieta sztuki), ktorego postrzeganie inicjuje

3 U. Czartoryska, Od pop-artu do sztuki konceptualnej, Warszawa 1973, s. 15.
¢ Muzealnictwo, (red.) S. Komornicki, T. Dobrowolski, Krakéw 1947, s. 41.
7J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, Wroctaw, 1975, s. 57.

8 Ibidem, s. 66.

° Ibidem, s. 68.

10 Thidem, s. 69.

T Tbidem, s. 330.

12 Tbidem.

13 Ibidem, s. 68.
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przezycie estetyczne, a jest jedynie ,regulatorem przebiegu” owego przezycia '.
Przezycie estetyczne skfada si¢ z wielu nastepujacych po sobie faz (jak akt ujmowania,
tworczego ksztaltowania lub odtworczego rekonstruowania, zrozumienie, emocje), ktore
prowadza do ukonstytuowania si¢ przedmiotu estetycznego. Przezycie rozpoczyna
wzruszenie, bedace nastgpstwem postrzegania danego obiektu (realnego Ilub
wyobrazonego). Wzruszenie powoduje, ze obserwator zwraca si¢ uwazniej ku
przedmiotowi wywolujacemu emocje, a jakos¢ ktora go poruszyla staje si¢ centrum
ksztaltowania przezycia estetycznego'®. Przezycie estetyczne odcina si¢ od codziennych
przezy¢, tworzac osobng calo$¢, aktywnie konstruowang przez odbiorce przezycia
estetycznego na podstawie postrzeganego obiektu. Podmiot przezycia postrzega
i kategoryzuje oraz ustanawia hierarchi¢ poszczegdlnych jakosci dostrzezonych
w dziele. Uformowane przezycie po okresie poszukiwan moze przejs¢ w faze biernego
odbioru, kontemplacji, uspokojenia. Po zakonczeniu aktu przezycia estetycznego
nastgpuje zjawisko powrotu do $wiata realnego. Ingarden podkresla, ze przezycie
estetyczne nalezy odrézni¢ od oceny wartosci artystycznej dzieta'®. Jedng z koncowych
faz przezycia estetycznego jest rdwniez wartosciowanie, bedace swoistg konkluzja
przezycia estetycznego, zawierajaca w sobie zarowno pierwotng reakcje odbiorcy jak
i doswiadczenie ukonstytuowania przedmiotu estetycznego'’. Sad wartosciujacy,
w przeciwienstwie do wartoSciowania estetycznego, ktore jest zwiazane z przezyciem
estetycznym, moze by¢é wydany bez przezycia estetycznego, co jak zauwaza Ingarden
dzieje sie czgsto w przypadku krytykow wydajacych sady na podstawie wyuczonych
kryteriow, a nie przezytego doswiadczenia'®.

Fraza De gustibus non est disputandum jest popularnym sposobem uciecia dyskusji
o kwestiach estetycznych. Sceptycyzm estetyczny wyplywa z relatywizmu
estetycznego, wedtug ktorego pickno nie jest wartoscig wewnetrzng danego obiektu,
a zalezy od odbiorcy i jego przezy¢, ktére s zmienne. Ingarden argumentuje przeciwko
takiej postawie: odmienno$¢ ocen moze wynikaé nie z réznego oceniania tego samego
zespotu wartosci przedmiotu, a z postrzegania odmiennych wartosci przy réznych
ocenach; fizyczne istnienie dzieta sztuki w formie obiektu nie jest jedynym sposobem,
w jaki ono istnieje, a dopiero w akcie przezycia estetycznego konkretyzuje si¢
1 aktualizuje; w wyniku ukonstytuowania przedmiotu estetycznego powstaje twor, ktory
nie jest ani fizyczny (zewnetrzny) ani psychiczny (wewngtrzny) wzgledem odbiorcy,
mozna mu zatem przypisaé cechy, takie jak piekno lub brzydota, ktdrych nie przypisuje
si¢ obiektom o wlasciwosciach jedynie fizycznych, ktdre pozostaja emocjonalnie

14 R. Ingarden, Studia z estetyki t. 111, Warszawa, 1970, s. 97.
15 Ibidem, s. 98.

16 Tbidem, s. 101.

17 Ibidem, s. 154.

18 Ibidem.
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obojetne!®. Fizycznych przedmiotow nie nalezy zestawiaé z sadami estetycznymi,
dotycza one bowiem nie samego przedmiotu, ale powigzanego z nim doswiadczenia
estetycznego.

Marian Golka wyréznia osiem skladnikow odbioru sztuki. Stwierdza, ze kazdy z ele-
mentow tego zlozonego procesu powinien nastapi¢, cho¢ ich kolejnos¢ moze by¢
zmienna. Odbior dzieta sztuki rozpoczyna si¢ w momencie postrzezenia zmystowego.
Postrzeganie angazuje oczywiscie nie tylko oczy (czy tez receptory innych zmystow),
ale przede wszystkim modzg. Konieczne jest skupienie na dziele, jednak na odbior
wplynie wiele czynnikow, ktore w wiekszosci moga pozosta¢ nieuswiadomione. Na
postrzeganie moga mie¢ wplyw nie tylko czynniki wchodzace w zakres fizjologii
widzenia, ale tez migdzy innymi cel, w jakim odbiorca znalazt si¢ w danym miejscu,
jego nastawienie i poziom skupienia, jak rowniez wiedza, zainteresowania, wyznawane
wartosci, oraz relacje obserwowanego obiektu z otoczeniem, zaleznosé miedzy trescia
a forma dzieta®.

Przezycie estetyczne, ktore pojawia sie (powinno si¢ pojawi¢) w trakcie obcowania
z dzietem, wytwarza che¢ dalszego obcowania z nim, wyzwala emocje, pozwala na
pelniejsze przezywanie dziela i wniknigcie w jego istote. Nie jest wazny czas, jaki
odbiorca moze poswieci¢ na odbidr, a raczej nastawienie, gotowos¢ do przyjecia
oddzialywania dzieta®!. Marian Golka stwierdza réwniez, Ze ,,przezycie estetyczne to
takze akceptacja formy wytworu, jej przyjecie, uznanie za bliskg, tadna, potrzebng™?.
Zaistnienie tak zdefiniowanego przezycia estetycznego moze by¢ trudne lub
niemozliwe w przypadku odbioru wielu dziet sztuki wspotczesne;.

Kolejnym etapem odbioru jest odczytanie wytworu, czyli identyfikacja na
podstawie cech formalnych, takich jak rodzaj dziefa, technika wykonania, okres
powstania, autor, aspekty historyczne powstania. Potrzeba taka uwydatnia si¢ w przy-
padku obiektu pochodzacego z obcej kultury. Problemdéw moga nastrecza¢ rowniez
dzieta powstate w danym kregu kulturowym, ale o nieznanej formie (jak pierwsze obrazy
impresjonistow dla wspdlczesnych im odbiorcow)?. Po wstepnym rozpoznaniu obiektu
od jego strony formalnej, odbiorca przechodzi do interpretacji. Etap ten polega na
$wiadomym dotarciu do tresci dziela lub jej czesci, uchwyceniu zwigzku pomigdzy forma
a koncepcja, ktora jest w nim wyrazona. Na proces interpretacji maja wplyw
doswiadczenia odbiorcy, wiedza, znajomos¢ biografii artysty, czas historyczny, w kto-
rym dzielo jest odczytywane, jak rowniez stan emocjonalny, w ktérym odbiorca sie
znajduje. Interpretacje moga sie¢ wiec rdznié, jednak mimo wieloznacznosci dzieta
i mozliwosci wielorakiej interpretacji nalezy pamigtac, ze swoboda interpretacji jest

19 Ibidem, s. 156-157.

20 M. Golka, op. cit., s. 187.
2l Tbidem, s. 189.

22 Tbidem, s. 190.

2 Ibidem.
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ograniczona’*. Brak wiedzy nie przesgdza o niemozliwosci interpretacji, chociaz jej
posiadanie daje mozliwos¢ odkrycia kontekstow, ktére w innym wypadku pozostang
niewidoczne.

Dzielo sztuki podlega nastgpnie ocenie odbiorcy, ktdrej nastepstwem jest akceptacja
lub odrzucenie (ze wzgledu na jego cechy formalne, tres¢, lub relacje tych elementow).
Mimo ze ocena dziela jest subiektywna, a jej kryteria mogg by¢ odmienne dla kazdego
odbiorcy, to kontekst kulturowy, cheé porownywania ocen z sagdami innych ludzi oraz
konformizm grupowy sprawiaja, Ze oceny moga czgsto by¢ zbiezne dla duzej grupy.
Specyficzna jest sytuacja odbioru dziela uznawanego powszechnie za arcydzieto, kiedy
to uznanie ogdtu moze silnie rzutowaé na opini¢ jednostki, ktora chetniej doszuka sig¢
pozytywnych cech. Arcydzieta sztuki sg tez zazwyczaj utworami, ktére odbiorcy znaja,
a zaakceptowanie czego$ znajomego jest fatwiejsze®.

Zapamietanie tekstu kultury, z ktérym odbiorca obcuje, pozwala na jego
przetwarzanie, ponowne przezywanie i interpretacje. Internalizacja wartosci odbywa sie,
gdy odbiorca dostrzeze w dziele znaczenia, ktére moze przyjac jako wlasne, kiedy tacza
si¢ z systemem uprzednio wyznawanych wartosci lub powodujg w nim zmiang .
Ostatnim etapem odbioru wyrdznionym przez Mariana Golke jest zmiana lub utrwalenie
postaw odbiorcy. Jednak okresla on wplyw dzieta sztuki na postawe cztowieka jako
zachodzacy rzadko i trudny do prze$ledzenia?’. Krytyka artystyczna, poprzez przybli-
zanie odbiorcy wybranych tworcow i ich dziet oraz osad nad nimi, sugeruje sposob
patrzenia na dane prace, pomaga wywola¢ doznania, ktérych nieprzygotowany odbiorca
sam by nie osiagngt®®. Odpowiada za wprowadzenie wytwordéw sztuki w obieg (jak
réwniez za wytracenie z obiegu lub pozostawienie poza nim), ksztattuje hierarchi¢ dziet
zaro6wno wspotezesnych jak i historycznych. Przez tworzenie kanonu niektére dzieta sa
utrwalane w $wiadomosci spoleczenistwa, a inne zapominane. Selekcja dokonywana
przez krytyke, moze wydoby¢ lub pogrzebaé dzieto. Sady krytyki oddziatujg nie tylko na
odbiorcéw, ale rowniez na posrednikow na rynku sztuki, ktorzy decyduja o tym, jak
bedzie wygladat jej obieg®.

,,Otoz dobrze si¢ dzieje, ze niekiedy jakas wielce powolna i taktowna komisja bierze
ogot za reke i przeprowadza go przed rzecz godng uwagi: Na to patrzcie! tu jest ogrom
pracy ludzkiej! to was nauczy i podniesie! I roztargniony ogdt - migdzy rautem z tombolg
a modnym koncertem - przez grzecznos¢ i uszanowanie dla powaznej komisji, idzie
patrze¢ na odznaczong rzecz. Czasami szczesliwy traf zdarza, ze to naprawde rzecz

24 Tbidem, s. 192.

% Ibidem, s. 193-195.
26 Tbidem, s. 197.

27 Ibidem, s. 198.

28 Ibidem, s. 122.

2 Ibidem.
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piekna, doniosta, gleboka i wielka. Wtedy — bodaj na krotka chwile — ogoél doznaje
zbawiennych, $wietych wzruszen skupienia duszy. To bardzo wiele™?.

Duza rola krytyki w ksztaltowaniu postrzegania sztuki i charakter swoistego prze-
wodnika po artystycznym $wiecie ma zaréwno zalety jak i wady. Brak jednoznacznych
kryteriow ocen, powierzchownos¢ sadow, osobiste preferencje krytykow, brak
odpowiedzialnosci za prezentowane sady, wplyw na krytyke czynnikdw politycznych,
ekonomicznych czy panujacej mody, to tylko niektére czynniki mogace miec¢
negatywny wplyw na krytyke i jej odbiorcow?!. Motywy (nie zawsze jawne), ktorymi
kieruja sie krytycy w promowaniu wybranych tworcow i deprecjonowaniu innych maja
rozmaite podltoze. Szczegdlnie od-biorcy mniej doswiadczeni moga w znacznej mierze
poddac si¢ ksztatltowaniu wlasnych opinii o sztuce na podstawie opinii krytykdw.

Jak zauwaza John Dewey ,odbiorcy, bardziej nawykli do stuchania niz do
krytycznego myslenia, wolg postysze¢ co mowig inni”*2. Krytyka, cho¢ jak kazdy sad
musi opiera¢ si¢ na percepcji, nie jest jej bezposrednim skutkiem. Dewey stwierdza, ze
sady krytyka przypominaja bardziej wyroki sadowe, niz proébe wyjasnienia istoty
i formy dzieta®.

Wielkie dzieta zostaly wyrdznione i przetrwaty w procesie historycznym, ale czy
uznanie, ktérym je darzymy wynika z ich charakteru, czy przemawiaja do nas, czy tez
zgadzamy si¢ a priori z decyzjg autorytetow oraz — czy zasady, ktére dzi§ uznajemy
zostaly ustalone, bo postugiwali si¢ nimi mistrzowie, czy tez poshugiwanie si¢ nimi
uczynifo z wybranych artystow mistrzow? Dewey wskazuje, ze postugiwanie sie
wzorami, kanonami i odwolywanie do dawnych dziel w ocenie dziela sztuki moze
przeszkadzaé we wiasciwym odbiorze, zaciemnia¢ go’*.

Krytyey czgsto myla sie, oceniajac sztuke swoich czaséw, arbitralne z pozoru sady
zostaja zweryfikowane przez ich nastepcow — w latach 80. XIX wieku o ptdtnach
Renoira pisali, ze ,sa produktem chorego umystu, [...] w sposob zupehie
przypadkowy zestawiaja najostrzejsze kolory, [...] sg zaprzeczeniem wszystkiego co
dopuszczalne w malarstwie™,

Amerykanski krytyk, ktorego stowa przywotuje John Dewey, po wystawie w nowo-
jorskiej Zbrojowni w 1913 roku nazywa Cezanne’a ,.drugorzednym impresjonista,
ktéremu od czasu do czasu szczgsliwym przypadkiem zdarzato si¢ malowaé niezle
obrazy”, van Gogha natomiast ,,przeci¢tnie sprawnym impresjonista o cigzkiej rece”,
za$ Matisse’a malarzem, ktory ,,zrezygnowal z wszelkiego poszanowania dla techniki,

30 A. Wierzbicka, Artysci polscy w Paryzu. Antologia tekstéw 1900—1939, Warszawa 2008, s.
66.

31' M. Golka, op. cit., s. 126.

32 J. Dewey, op. cit., s. 367.

3 Ibidem, s. 366.

34 Ibidem, s. 3609.

35 Ibidem, s. 370.
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z wszelkiego wyczucia uzytych $rodkow wyrazu™3

. Krytyk ten stwierdza, ze idea
zawarta w dziele nie ma znaczenia, dopdki aspekty techniczne pozostaja nicopanowane
przez artyste. Dewey wskazuje, ze u podstaw takich opinii — krytyki sadzacej — lezy
nierozroznienie techniki i formy estetycznej®’. Rozwoj wymaga poszukiwania nowych
srodkow wyrazu, a nadmierne przywigzanie do tradycji moze wplyna¢ negatywnie na
ocene innowacyjnych dziel. Zmieniajacy si¢ Swiat i nowe doswiadczenia wymagaja
nowych form wyrazu, o ktérych nie mozna wyrokowac, odnoszac si¢ do starych form,
zamiast do nowych tresci*®. W tej postawie tkwi wedlug Deweya podstawowy blad
krytyki wyrokujacej.

Reakcja na probe ustanawiania przez krytykow wyrokujacych obiektywnych
wartosci jest postawa krytyki impresjonistycznej, ktéra, odzegnujac si¢ od istnienia
obiektywnych sadow, zaklada, ze rola krytyka jest mowienie o wrazeniach, jakie w da-
nym momencie wywiera dzieto sztuki. Prowadzilo to do zaprzeczenia istnieniu
jakichkolwiek kryteriow. Dewey podkresla jednak, ze rzetelna krytyka polega na
ocenie wlasciwosci badanego dzieta — np. w przypadku obrazu — koloru, $wiatla,
kompozycji. Wyrazenie opinii moze nastapi¢ dla dopelnienia analizy, ale nie moze
stanowi¢ jej podstawy. Takie rozwazania moga pomoéc innym odbiorcom w ich
bezposrednich doswiadczeniach, w przeciwienstwie do wyrazania nieuzasadnionych
opinii, ktérych oddziatywanie moze zubozy¢ indywidualne doswiadczenia
odbiorcow*. Opinia krytyka, zbudowana na podstawie obiektywnych tresci poddanych
doswiadczeniu, ma pomoéc poglebianiu doswiadczenia innych. Krytyk uczy
postrzegania dziel sztuki, jednak powinien pozosta¢ jedynie posrednikiem,
wskazujacym jak poglebié percepcje odbiorey, a nie, poprzez wydawanie ostatecznych
sagdow, ograniczy¢ odbior innych do wlasnej arbitralnej opinii®.

,Krytyk mniej wrazliwy na przejawy zmiennosci niz na powtarzalnos¢ i trwatos¢
postuguje si¢ miarg tradycji, nie rozumiejac jej prawdziwej istoty i odwotuje si¢ do
wzordw i modeli z przesziosci, niepomny, ze kazda przeszlo$¢ byla niegdys
zapowiedzig nadchodzacej przysztosci w stosunku do wlasnej przesztosci, a obecnie
stanowi przesztos¢ nie bezwzgledna, lecz przeszlos¢ zmian bedacych
terazniejszoscia.”*! Sytuacja, w ktorej akceptuje sie brak jednoznacznych kryteriow
ulatwia prezentowanie prac o niskiej jakosci. Zagadnienie gustu, smaku i mozliwosci
oceniania, a takze odzegnywanie sie krytykdéw od mozliwosci obiektywnej oceny i tym
samym poréwnania i hierarchizacji dziel, prowadzi do pytania, czy dzielo sztuki moze
by¢ obiektywnie uznane za zle lub dobre. Silna tendencja do uznawania catkowitego

36 Thidem, s. 370.
37 Ibidem, s. 371.
38 Tbidem, s. 372.
3 Ibidem, s. 379.
40 Ibidem, s. 398.
4l Tbidem, s. 397.
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subiektywizmu stoi jednak w sprzecznosci z wciaz organizowanymi konkursami,
selekcja prac dokonywana przez jury, jak i istnieniem dziet powszechnie uznawanych
za arcydzieta i docenianych niezaleznie od epoki, do ktorej naleza i aktualnych
preferencji.

Interesujaca uwaga na temat tego, co czyni dany obiekt dzietem sztuki w oczach
cztowieka, taczy rozwazania Greenberga na temat doswiadczen estetycznych z neuro-
estetyka. Krytyk stwierdza, ze: ,,Sztuka w kazdym medium sprowadza si¢ do tego, co
zrobi z naszym doswiadczeniem medium, stwarza si¢ zatem poprzez relacje i pro-
porcje: ,,[...] proste, pozbawione dekoracji pudetko moze odnies¢ sukces jako sztuka
dzieki tym rzeczom; a kiedy przestanie by¢ postrzegane jako sztuka to nie dlatego, ze
jest zwyklym pudetkiem, ale dlatego Ze jego proporcje lub jego wielkos¢ nie pobudzaja
ani nie oddzialuja na nas. [...] Zaden opis nie pomoze, jesli nie da sie odczué
wewnetrznych relacji dzieta, jesli one nas nie pobudzg™*.

Badania z zakresu neuroestetyki dowodza, jak wazne dla doswiadczenia
estetycznego sa procesy zachodzace automatycznie w mozgu w trakcie aktu
postrzegania. Na ocene obiektu jako dzieta, przykucie uwagi i wlasciwy odbidr, majg
wplyw zagadnienia Scisle dotyczace formy. Potwierdza to, wedlug Greenberga,
niezmiennos$¢ podstawowego (estetycznego) kryterium oceny sztuki.

Neuroestetyka jest stosunkowo mloda dziedzing nauki, zajmujaca si¢ badaniem
reakcji mézgu ludzkiego na doswiadczenia estetyczne. Celem badan z jej zakresu jest
wyjasnienie, w jaki sposob ludzie przezywaja obcowanie z dzietem sztuki, doswia-
dczajg pigkna. Badajac prace mdzgu i obszary aktywne podczas zetknigcia z dzietem,
staraja si¢ okresli¢ uniwersalne zasady towarzyszace percepcji zwigzanej z doznaniami
estetycznymi.

Badania wykazaly, ze artysci (zapewne czesto nieswiadomie, intuicyjnie)
wykorzystuja w swoich pracach srodki formalne, ktore aktywizuja okreslone partie
moézgu odbiorcy. Istniejg formy, kompozycje, struktury, ktore dziataja na okreslone
czesci mozgu, wywolujac reakcje, ktore wiaza si¢ z odczuwaniem przyjemnosci,
zadowolenia. Trzeba wigc uswiadomi¢ sobie, ze odbiorca, a szczegdlnie odbiorca
niedoswiadczony, moze kierowaé si¢ przy ocenie dziela sztuki przede wszystkim
swojego rodzaju ,,pierwszym wrazeniem”, bedacym fizyczng reakcjg organizmu na
okreslone bodzce.

W czesci mdzgu odpowiedzialnej za widzenie znajduja si¢ osobne obszary
odpowiedzialne za przetwarzanie réznych aspektow widzianego obrazu. Jedne
komorki rozpoznajg barwy i detale, inne natomiast sa wrazliwe na ruch. Dwa rodzaje
informacji przesyltane sa osobnymi $ciezkami do réznych obszaréw wzrokowej kory
asocjacyjnej. Przez ptat skroniowy przechodzi szlak odpowiedzialny za rozpoznawanie
przedmiotéow i kolordw, za$ przez plat ciemieniowy, szlak odpowiadajacy za

42 Ibidem, s. 27.
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postrzeganie ruchu, glgbi i potozenia obiektow w przestrzeni. Nalezy przy tym
zauwazyé, ze wrazenie jasnos$ci oddzielone jest od koloru. Osobne S$ciezki
odpowiadajace za te bodzce sprawiaja, ze mozliwe jest wywolanie wrazenia ruchu czy
glebi np. w dziele malarskim. Zestawienie ksztattbw w réznych barwach, ale
o podobnym poziomie jasnosci, moze wywolaé poczucie ruchu, pulsowania —
przykladem takiego efektu jest Impresja. Wschod storica Maneta®.

Eksperyment przeprowadzony w 2004 roku przez Hideaki Kawabata i Semira Zeki
mial na celu ustalenie, jak mdzg reaguje podczas uznawania dziet za pigkne lub
brzydkie. Badanym przedstawiono serie obrazéw, ktdre ocenili jako pigkne, brzydkie
lub nijakie. Po kilku dniach te same obrazy obejrzeli podczas skanowania moézgu za
pomoca magnetycznego rezonansu jadrowego. Okazalo si¢, ze przy patrzeniu na
obrazy uznane uprzednio za brzydkie bardziej pobudzona jest kora motoryczna, tak jak
przy przygotowaniu organizmu do ucieczki, natomiast pickne obrazy pobudzaly
w mozgu osrodek nagrody. Badanie pokazato rowniez, ze w zaleznosci od tematu
dziela (pejzaz, portret itd.) aktywuja si¢ rdzne obszary mozgu, nie ma natomiast
roznicy, czy prezentowane dzielo jest realistyczne czy abstrakcyjne*.

Vilyanur Ramachandran i William Hirstein w eseju Nauka wobec zagadnienia
sztuki. Neurologiczna teoria doswiadczenia estetycznego pochylaja sie nad
mechanizmami, ktérymi artysci — celowo lub intuicyjnie — postuguja sie, aby
aktywowa¢ odpowiednie obszary mozgu odbiorcow.

Reguly, ktére opisujg badacze zajmujacy si¢ neuroestetykg przedstawiane sa od
dawna w podrecznikach teorii widzenia, jednak przyczyny ich funkcjonowania —
sposob odbierania i selekcjonowania bodzcéw przez mozg — odkrywa dopiero
neuroestetyka.

We wstepie wskazuja, ze sztuka oceniana z perspektywy europejskiego odbiorcy
(przyzwyczajonego do dziet ze swojego kregu kulturowego, szczegdlnie mimety-
cznych przedstawien rzeczywistosci) jako prymitywna, np. sztuka indyjska, z punktu
widzenia odkry¢ neuroestetyki w znacznie trafniejszy sposob wykorzystuje zasady
funkcjonowania mézgu, wyolbrzymiajac charakterystyczne cechy w celu ukazania
istoty przedmiotu, z czym zwigzane jest znieksztalcanie go — wykorzystuje wiec zasade
przesunigcia szczytowego®.

Zasada przesunigcia szczytowego objawia si¢ silniejszg reakcja na wyolbrzymienie
bodzca, deformacje rzeczywistego obrazu. Wybranie 1 przejaskrawienie
charakterystycznych cech przedmiotu sprawia, ze odpowiednie neurony aktywizuja sie
silniej niz przy obserwacji samego obiektu. Eksperyment pokazal, ze karykatura

4 P. Markiewicz, Artysta neurobiolog, ,,Wiedza i zycie” 2006, nr 2, s. 18.

4 Ibidem, s. 21.

4 W. Hirstein., V. Ramachandran., Nauka wobec zagadnienia sztuki. Neurologiczna teoria
doswiadczenia estetycznego, (w:) W. Dziarnowska, A. Klawiter, Mozg i jego umysty. Studia
z kognitywistyki i filozofii umystu, Poznan 2007, s. 330.
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Nixona byla przez moézg identyfikowana z tg postacia silniej niz fotografia. Najbardziej
pobudza mézg obraz, ktory rézni sie od dotychczas znanych*. Doswiadczenia
zwigzane z przesunieciem szczytowym (dotycza zardwno ludzi jak i zwierzat)
pokazuja, ze mdzg intensywniej reaguje gdy usuniete zostang informacje poboczne
i zbedne®'.

Zastanawiajaca wobec tego jest pozytywna reakcja niedoswiadczonych odbiorcéw
na hiperrealistyczne prace (np. szkice wykonane na podstawie zdje¢). Latwo spotykana
jest opinia, ze wlasnie tego rodzaju dzieta, stawiane w opozycji do
nieprzedstawiajacych dziel sztuki wspolczesnej, istotnie zastuguja na miano sztuki.
Wydaje sie, ze tacy odbiorcy wieksza wage przywiazuja do technicznych umiejetnosci
tworcy, bagatelizujac intelektualne znaczenie dzieta.

Inng przyczyng sugeruje Clement Greenberg w eseju Awangarda i kicz.
Przeciwstawiajgc kulturze wysokiej kicz, do ktorego zalicza realizm i akademizm,
wskazuje, ze odbidr kiczu jest tatwiejszy, poniewaz nie wystepuje réznica w formie
pomiedzy $wiatem, do ktdrego postrzegania widz jest przyzwyczajony a dzietem.
Odbiegajace od realizmu style wymagaja przyjecia pewnej konwencji, zaangazowania
i wysitku odbiorcy. Na przyktadzie socrealistycznych dziel sztuki rosyjskiej Greenberg
zauwaza, ze realizm w sztuce blizszy jest prostym ludziom, poniewaz nie wymaga
przetworzenia tresci przeksztalconej przez artyste*.

Picasso stwierdzit podobno, ze nowos¢ cechuje si¢ na poczatku brzydota. Powodem
takiego stanu jest brak przyzwyczajenia odbiorcow. Jedynie krytycy chwala to, co
nowe i niepowtarzalne, natomiast dla innych odbiorcow unikatowos¢, oryginalnos¢ nie
sa pozadane. Dzieje si¢ tak, poniewaz jezeli praca zbyt znaczaco odbiega od tego co
znane, brakuje kodu umozliwiajacego odczytanie dzieta®.

Impresjonizm, czy wywodzacy si¢ z niego puentylizm, mégt stanowi¢ wyzwanie
dla odwiedzajacych pierwsze wystawy impresjonistow nie tylko ze wzgledu na
przetamanie formalnych zasad, do ktérych widownia byla przyzwyczajona. Brak
przygotowania do wlasciwego postrzegania — nie jako pojedynczych plam koloru, ale
ksztaltow, w ktore barwy lacza si¢ dopiero w oku — mogt wywotaé¢ dezorientacje
i draznigce uczucie nierozpoznania przeciwstawne do wrazenia przez neuroestetykow
nazywanego ,.efektem acha”, ktory zachodzi gdy modzg rozpozna dang strukture.
Wrazenie to wiaze si¢ z uczuciem przyjemnosci. Podobne odczucie opisuje Greenberg:
,wartosci, jakie czerpie wyksztalcony widz z ogladania obrazéw Picassa przychodza
nieco pdzniej, jako wynik refleksji nad bezposrednim wrazeniem wywolanym przez
wartosci plastyczne. Dopiero wowczas przychodzi to co rozpoznawalne, cudowne,
przyjemne. Nie jest bezposrednio czy zewnetrznie obecne w obrazach Picassa, lec musi

46 P, Markiewicz, op. cit., s. 20.

4T'W. Hirstein, V. Ramachandran., op. cit., s. 333.

4 C. Greenberg, Obrona modernizmu, Krakéw 2006, s. 12-13.
4 Ibidem, s. 51.
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by¢ rzutowane przez widza wystarczajaco wrazliwego, zeby wlasciwie zareagowac na
plastyczne jakosci obrazu.”.

Jedna z podstawowych zasad wskazanych przez badaczy jest rowniez grupowanie
i laczenie percepcyjne. Mozliwos¢ polaczenia widzianych obiektow we wzor (np.
dostrzezenie w zbiorze kropek dajacego si¢ zidentyfikowaé ksztattu) jest potaczone
z pozytywnymi doznaniami. Ponadto wigksza przyjemnos¢ sprawia grupowanie
w sposob tworzacy zamkniete kompozycje (wigksza aktywnos$¢ limbiczna) co, jak
wskazujg badacze, moze by¢ jednym ze zrodet doswiadczenia estetycznego®'.

Zasada izolowania jest zwigzana z koniecznoscia wyodrgbnienia danej cechy
(kolor, ksztalt) przed wzmocnieniem sygnalu dotyczacego tej cechy. Zastosowanie tej
zasady i ograniczenie do bodzca jednego rodzaju (np. w przypadku szkicu), pozwala
na skupienie uwagi na jednym rodzaju sygnatu i latwiejsze przekazywanie informacji,
dzieki braku rozproszenia pomi¢dzy bodzcami. Paradoksalnie wicksza ilo$¢ roznego
rodzaju danych przedstawionych w dziele (np. kolorowe zdjecie lub realistyczne
malarstwo) moze si¢ okaza¢ mniej satysfakcjonujgce estetycznie niz szkic, ktory za
pomoca tylko jednej modalnosci ukazuje istote przedstawienia.

Less is more — motto powtarzane przez Miesa van der Rohe, doskonale oddaje
odkrycia dotyczace postrzegania. Sztuki plastyczne, przechodzac od epok
skierowanych na mimetyczne odtwarzanie rzeczywistosci do sztuki modernistycznej
i pozniejszej, zdaja si¢ kierowac w strong form, z punktu widzenia neuroestetyki, coraz
celniejszych. Tworzenie dzieta, ktore pozytywnie pobudzi mézg odbiorcy, zwigzane
jest w duzej mierze z rezygnacja z oddziatywania za pomoca bodzcow wszystkich
rodzajow jednoczesnie i wybranie najistotniejszych. Przyktady takich zabiegéw mozna
odnalez¢ zarowno w sztuce prehistorycznej, dzielach okreslanych jako prymitywne jak
i w sztuce wspoélczesnej. Prowokuje to rowniez refleksje nad sposobem prezentacji
dziel, ktory powinien umozliwi¢ odcigcie odbiorcy od rozpraszajacych, dodatkowych
bodzcodw i wspomagaé adekwatne do danego dzieta warunki odbioru. Wprowadzenie
kontrastu umozliwia z kolei wzmocnienie sygnatu. Kontrast jest wykrywany na
wczesnym etapie percepcji, poniewaz komorki reaguja na znaczace zmiany $wiecenia
pomiedzy plaszczyznami, wykrywajac wyrazne krawedzie. Dla wzroku sa to obszary
szczegdlnie bogate w informacje i obserwowanie ich moze da¢ poczucie przyjemnosci.
Szkic lub czarno-biala fotografia, skupiajac uwage jedynie na ksztalcie i aktywizujac
jeden obszar mdzgu bez rozpraszania uwagi, moze by¢ postrzegany lepiej, niz na
przyktad wielobarwna fotografia®2. Przyjemnos¢ plynaca z obserwowanych kontrastow
pojawia sie nie tylko na poziomie pojedynczych wiasciwosci, ale rowniez w ogolnym
odbiorze (np. skéra modelki kontrastujaca z fragmentami ubrania).

30 Tbidem, s. 13.
SI'W. Hirstein., V. Ramachandran., op. cit., s. 342.
52 P. Markiewicz, op. cit., s. 20.
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Kolejng cechg prowadzaca do uczucia przyjemnosci jest symetria. Preferowanie
symetrycznych kompozycji moze by¢ uzasadnione ewolucyjnie, poniewaz kojarzg sie
one ze zdrowiem (brak symetrii jako objaw niekorzystnych zmian w organizmie)>3.

Zasada zgeneralizowanego punktu widzenia polega na automatycznym dopetnianiu
obrazu w sposab, ktory wydaje sie najoczywistszy. System wzrokowy przyjmuje taka
interpretacje, ktéra jest potencjalnie najbardziej prawdopodobna®.

Uzycie metafory, ktora ma za zadanie wydoby¢ najistotniejsze z cech danego
przedmiotu poprzez skojarzenie go z innymi pojeciami, umozliwia wpisywanie
postrzeganych elementéw w znany czlowiekowi wzoér, co réwniez jest mechanizmem
ulatwiajacym percepcje.

Wyrdznione przez badaczy zasady nazwane zostaly przez nich ,,o§mioma prawami
doswiadczenia artystycznego”. Uniwersalne pryncypia stosowane przez artystow oraz
opisywane od dawna przez teoretykow sztuki znajduja uzasadnienie w fizjologii
procesu widzenia. Okazuje si¢, ze uklady formalne budzace estetyczng przyjemnosé
podlegaja zasadom, ktore okreslaja dzialanie nie tylko ludzkiego postrzegania, ale
dotycza réwniez zwierzat i sg uzytecznymi mechanizmami utatwiajacymi postrzeganie
Swiata.

Ramachandran dodal do o$miu praw doswiadczenia artystycznego dwa kolejne —
réwnowage oraz rytm, powtarzalnos¢ i uporzadkowanie uktadu.

Gombrich stwierdza, ze ,,mniej jestesmy $wiadomi wygladu rzeczy niz naszej
reakcji na nie”>. Efekt, jaki wywoluje dzieto nie jest spowodowany tym, ze wyglada
tak samo jak §wiat rzeczywisty, ale tym, ze artysta potrafit doprowadzi¢ do takiej samej
reakcji.

W XX wieku przeobrazenia w sztuce siggnely istoty jej dotychczasowego
pojmowania. Zmienit si¢ charakter sztuki, estetyka przestata by¢ wartoscig nadrzedna,
a nawet konieczng. Przeksztalcenie jest tak duze, ze okreslenie ,dzielo sztuki”
zastepuje sie okresleniem ,,fakt artystyczny” — pojeciem znacznie obszerniejszym.

Zaangazowanie spoleczne artystow czyni ich coraz czgsciej aktywistami,
zabierajacymi glos poprzez swoje medium. Transformacja artysty i dzieta pociaga za
soba koniecznos¢ zaistnienia nowego odbiorcy. Czy pragnienie pigkna wciaz moze by¢
powodem do odwiedzenia galerii? Czy oczekiwanie zaspokojenia potrzeb estetycznych
jest adekwatne do obszarow eksploracji wspotczesnych artystow? Czy niedoswiadczo-
ny odbiorca poszukuje w sztuce tych samych wartosci, ktdre doceniaja osoby
decydujace o sztuce pojawiajacej sie w oficjalnym obiegu?

Ernst Kris sformutowat teorie kreatywnosci i artystycznego doswiadczenia, wedlug
ktdrej artysta, a posrednio rowniez widz, poprzez sztuke zapewnia sobie psychiczna

33 W. Hirstein., V. Ramachandran., op. cit., s. 351.
34 Ibidem, s. 333.
3 E. Gombrich, Pisma o sztuce i kulturze, Krakow 2011, s. 146.
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gratyfikacje niemozliwg do osiggniecia w codziennym zyciu®. Stwierdzit on, ze
w tworzeniu dzieta nie bierze udzialu wylacznie artysta, ale réwniez odbiorca, od
ktérego powstanie dzieta wymaga wspotdziatania.

W ksiazce Estetyka kontra sztuka Maria Anna Potocka zauwaza, ze odbiorcy maja
mylne przekonanie, ze sztuka wspdlczesna jest mniej zrozumiata, poniewaz nie jest
przedstawiajaca. Jednak pewnos¢, ze wlasciwie odbiera sie dzieta o tatwo
identyfikowalnych formach (a co za tym idzie, ze sztuka dawna jest bardziej
zrozumiala) jest zludna. Prawdziwe znaczenia dawnych dziet, mimo mimetycznej
formy czesto pozostaja rownie niedostepne. Dawniej artysci ukrywali znaczenia za
fasada formy. W sztuce wspolczesnej idea stata si¢ od niej wazniejsza, wysuneta si¢ na
pierwszy plan i niejednokrotnie wyraznie dominuje nad formg®’. Sztuka dawna moze
budzi¢ mniejsze kontrowersje rowniez dlatego, ze charakter odbioru staje si¢ poniekad
historyczny, dzieta ogladane jako zapis minionych czaséw w dziejach sztuki wydaja
sie odlegle. Reakcja na nie r6zni si¢ od spojrzenia na sztuke tworzong aktualnie, przez
osoby zyjace czgsto w rzeczywistosci tozsamej z rzeczywistoscia odbiorcy, co moze
by¢ przyczyna bardziej emocjonalnych reakcji.

Jak pisze Susie Hodge we wstepie do ksiazki Przewodnik po sztuce wspolczesnej.
Dlaczego pieciolatek nie mogt tego zrobi¢?: ,Sztuke idei trudniej ocenié niz sztuke
nasladujaca rzeczywistos¢, dlatego jest ona czesto odrzucana i traktowana jak

niewprawna tworczos¢ dzieci”®

. Sam tytut publikacji zwraca uwage¢ na problem
postrzegania sztuki wspodlczesnej jako niezaawansowanej pod wzgledem warsztatu,
fatwej do wykonania i nasladowania.

Transformacja jakiej ulegly sztuki wizualne pod wzgledem postugiwania si¢ forma,
porzucenie ukrywania treSci za realistycznymi przedstawieniami, dala artystom
niespotykana wczesniej wolnos¢ wyrazu.

Marcel Duchamp na pierwszg wystawe Stowarzyszenia Artystow Niezaleznych
w 1917 roku zglosit Fontanng. Mimo deklarowanej swobody wystawiania po
uiszczeniu odpowiedniej oplaty, organizatorzy sprzeciwiali si¢ wystawieniu pisuaru.
Prowokacja artysty moze by¢ interpretowana na roézne sposoby, jednak nie ulega
watpliwosci, ze gest Duchampa przesungt granice pojmowania obiektu jako dziela
sztuki, ukazujac, ze moc sprawcza artysty mozne naznaczy¢ przedmiot codziennego
uzytku i przeksztalci¢ go w dzieto. Dla zaistnienia takiej sytuacji konieczna jest
wspdlpraca odbiorcy, ktory gotowy jest przyjac¢ i zaakceptowaé zmiang kontekstu

% A. D'Alleva, Metody i teorie historii sztuki, Krakéw 2008, 5.129.

ST M. A. Potocka, Estetyka kontra sztuka, Warszawa 2007, s. 14.

8 S. Hodge, Przewodnik po sztuce wspdiczesnej. Dlaczego pieciolatek nie mégt tego zrobic¢?,
Warszawa 2014, s. 8.
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obiektu. Dzialanie takie oddziela forme¢ przedmiotu od jego potocznego
przeznaczenia®.

Zarowno Kuspit jak i Baudrillard w dziataniach Duchampa upatruja oderwania
sztuki od estetyki. Baudrillard wskazuje, ze w procesie estetyzacji rzeczywistosci
zatarla si¢ granica miedzy sztukg a innymi dziedzinami zycia®. Uczynienie z gotowych
przedmiotow dziel sztuki sprawito, ze kazda rzecz ma w sobie potencjal stania sig
dzietem. Sprawienie, ze wszystko moze by¢ sztuka, niesie ze soba dwa przeciwstawne
skutki — nie tylko nobilituje przedmioty uzytkowe, ale jednoczesnie banalizuje sztuke,
ktéra moze stac si¢ cokolwiek — demokratyzacja sztuki nie polega na rownym do niej
dostepie, a na potencjalnej mozliwosci uczynienia sztuka czegokolwiek przez
kogokolwiek®!.

Bruno Munari we wprowadzeniu do zbioru esejow Dizajn i sztuka pisze: ,,Trzeba
dzi$ juz obali¢ mit boskiego artysty, tworzacego jedynie arcydziela przeznaczone dla
0s6b o wybitnej inteligencji. Nalezy powiedzie¢, ze poki sztuka nie podejmuje
problemow zyciowych, poty interesuja si¢ nig tylko nieliczni. Dzis, w chwili gdy nasza
kultura staje si¢ coraz bardziej masowa, artysta musi zejs¢ ze swego piedestatu i znizyé
sie do projektowania szyldu dla rzeznika (jesli potrafi)”®2.

W sztuce wspdtczesnej trudno jest przeprowadzié jasne podziaty, wyodrgbnié style,
ktore nie przychodza juz powszechnie w mozliwej do ustalenia chronologii, a mieszaja
sig, tacza, ewoluuja. Powstaja nowe dziedziny sztuki. Obok rysunku, malarstwa, rzezby
i fotografii tworzone sa instalacje, sztuka video, happening, performance. Artysci
czerpia inspiracj¢ ze swiata nauki, wykorzystujac do swych prac naukowe teorie
1 zaawansowane technologie.

Czy zyjac w czasach nadmiaru i estetyzacji codziennosci, cztowiek potrzebuje
dodatkowych bodzcéw wizualnych w postaci dziet sztuki? Dewey uwazat, ze w zyciu
kazdego cztowieka doswiadczenia estetyczne sa niezbedne. Jezeli estetyke potra-
ktowaé zgodnie ze zZrddloslowem (gr. aisthétikos — odczuwajacy) jako dotyczaca
wrazen zmystowych, latwiej bedzie przyja¢, ze moze ona mie¢ zwigzek roéwniez
z aktualng sztuka, natomiast estetyka jako dziedzina zajmujaca si¢ pigknem czgsto nie
przystaje juz do sztuk wizualnych.

Greenberg, odnoszac si¢ do sztuki lat 60. XX wieku, stwierdza jednak, ze uczucie
zametu i przekonanie o ,.calkowitym pomieszaniu wartosci artystycznych”® jest
niestuszne, poniewaz istnieje tylko jedna warto$é — jakoSciowy podziat sztuki na dobra
i z13. Dzielo sztuki nie moze nie zosta¢ poddane ocenie smaku. Pod pozorem ogromne;j

3 A. Martinez Mufioz, R. Martinez, J. Maria Montaner, J. Lebrero Stals, Historia sztuki Swiata.
Wiek XX, tom 8, Warszawa 2001, s. 60.

80 M. Krawczyk, Czego brakuje sztuce wspolczesnej?, ,Estetyka i Krytyka” 2011, 21/2, s. 2.

o1 Tbidem, s. 23.

62 B. Munari, Dizajn i sztuka, Krakéw 2014, s. 1.

63 C. Greenberg, op. cit.,s. 19.
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réznorodnosci podkreslanej mnogoscia etykiet nadawanych przez samych tworcow,
mozna z fatwoscia wyodrebni¢ cechy charakterystyczne dla danych okresow w sztuce
wspolczesnej*. Krytyk wskazuje, ze artysci czesto pragng zanegowaé ocenianie ich
dziet poprzez smak (poczucie pigkna), tak jak to uczynit Duchamp, jednak nie jest to
mozliwe®,

Dawniej sztuka awangardowa przeciwstawiala si¢ akademizmowi i formowala na
podstawie owej opozycji. Od kiedy sztuka akademicka przestala by¢ w sposob
jednoznaczny obecna, kierunek ten zostal zatarty. Greenberg stwierdza, ze wszystko
co jest akademickie jest kiczem, a kazdy kicz jest akademicki, poniewaz korzysta
z wypracowanych schematow podawanych do automatycznego stosowania®. Kicz
stosuje Srodki wypracowane przez dojrzala kulture, jednak jedynie w sposéb
mechaniczny, jest nieautentyczny i skierowany na zysk. Wszechobecne dazenie do
tworzenia rzeczy zaskakujgcych, szokujacych stalo si¢ konwencjonalng metoda
tworzenia dziela, jednak, jak zauwaza Greenberg, nie kazda szokujgca sztuka jest
sztukg nowa, innowatorska, odmienng®’.

Czy nacisk kladziony na wartosci estetyczne moze stanowi¢ wcigz najwazniejsze
kryterium towarzyszace odbiorowi dziela sztuki? ,Dominacja tego, co nazwano
zamystem, nad jego dorazng, nonszalancka albo tez celowo bezosobowg realizacja,
databy si¢ przesledzi¢ we wszystkich zapewne dziedzinach tworczosci, wsrdd ktérych
film, teatr, muzyka i plastyka odegraly rol¢ rownorzedng. Imaginacja zyskata w tym
kontekscie walor niepowtarzalnego, niezbywalnego daru, czegos, co mobilizuje
tworcow do ustawicznego poszukiwania pomystow, ktorych inni jeszcze nie podjeli™®®.

Sztuka przejeta formy przekazu z nieartystycznych systemow komunikacji®®. Wa-
rtosci estetyczne nie stanowig juz gtdéwnego kryterium dla zaistnienia dzieta sztuki. Co
zatem stanowi o wartosci sztuk wizualnych? Paradoksalnie wobec postepujacej
estetyzacji rzeczywistosci, sztuka rezygnuje z estetyki.

Niektorzy badacze twierdza, ze zmiany w sztuce rozpoczynaja si¢ od zmian
zachodzacych w publicznosci: ,,Arnold Hauser stwierdzit wrecz, (przede wszystkim
w Spolecznej historii sztuki i literatury), ze wlasnie zmiany publicznosci sa gtéwnym
czynnikiem determinujacym zmiany w sztuce: twierdzil, ze dla losow i oblicza sztuki
wazniejszy jest status tych, dla ktorych jest ona przeznaczona, niz tych, ktorzy ja
tworza. Aby nastgpita znaczaca zmiana w sztuce, musi pojawi¢ si¢ nowa publicznos¢
— podkreslat Hauser°.

% Ibidem, s. 21.

% Tbidem, s. 20.

% Tbidem, s. 9.

7 Ibidem, s. 26.

% U. Czartoryska, op. cit., s. 261.
% Ibidem, s. 254.

M. Golka, op. cit., s. 179.



Potencjalny odbiorca dziela sztuki 123

Czy role, jakie sztuka peni z perspektywy artystow i innych osob profesjonalnie
z nig zwiazanych moga by¢ tozsame z rolami przypisywanymi sztuce przez innych
odbiorcow (jak poszukiwanie przyjemnosci i rozrywki w sztuce)? Jaka jest przyczyna
rozbieznosci miedzy sztuka wspotczesng a oczekiwaniami potencjalnego widza?

Dezorientacja odbiorcy moze wynikaé z tego, ze nauczony jest, czego oczekiwac
od zjawisk okreslanych mianem sztuki. Wyobrazenie tego ,co jest dzielem”
zbudowane na — cho¢by posrednim: poprzez ilustracje w szkolnych podrecznikach —
kontakcie z przede wszystkim dawng sztukg, pocigga za soba oczekiwania i ramy,
w jakie odbiorca sklonny jest wpisa¢ dzieta, z ktorymi spotka si¢ w przysziosci.
Odbiorca, ktory chee patrzeé na instalacje Duchampa w ten sam sposdb, w jaki patrzyt
na rzezb¢ Michala Aniota musi ponies¢ kleske. Ptotno Rothki nie moze staé sie
przedmiotem krytycznych poréwnan do plocien renesansowych inaczej niz tylko
poprzez uczucie zawodu widza, ktory nie odnalazt w obrazie tego, co w jego umysle
tworzy ide¢ dzieta malarskiego.

Kreujac sztuke nieopartg na kryteriach estetycznych czy wyraznej narracji, artysci
tworza potrzebe nowego rodzaju odbioru, aktywizujacego refleksje teoretyczna lub
intuicje w obcowaniu z dzietem”'. Mechanika odbioru moze si¢ zmienia¢ z obiektu na
obiekt, a uleganie przyzwyczajeniom w sposobie postrzegania musi zosta¢ zastgpione
otwartos$cig na poszukiwanie najwlasciwszej sciezki prowadzacej do idei dziela,
intencji artysty.

W opozycji do podejrzliwej i niechetnej postawy odbiorcéw wobec oficjalnej sztuki
znajduje sie automatyczna akceptacja tego, co znajdzie si¢ w przestrzeni wystawowej.
Przykladem takiego zachowania odbiorcow jest sukces wystawy Thierry’ego Guetta
przedstawiony w filmie Banksy’ego Wyjscie przez sklep z pamigtkami. Nikomu
nieznana posta¢, niemal przypadkowo nawiazuje kontakt z najbardziej cenionymi
podziemnymi artystami, ma mozliwo$¢ obserwowaé przy pracy tworcow graffiti,
a miedzy nimi Banksy’ego. Po nagraniu setek godzin materiatu i nieudanej probie
montazu filmu Guetta postanawia zajaé si¢ street artem, korzystajac z obserwacji
poczynionych w trakcie filmowania. Zatrudnia pomocnikéw, ktorzy realizujg jego
wizje, mocno inspirowane pracami innych artystow. Wynajmuje budynek o ogromne;j
powierzchni i przy pomocy swojej ekipy oraz wykorzystujac zdawkowe wyrazy
poparcia uzyskane od Banksy’ego i innych tworcow sztuki ulicy do promocji swojej
ekspozycji, tworzy wystawe, ktora osiaga ogromny komercyjny sukces, przyciagajac
na wernisaz entuzjastycznie nastawiony thum i kolekcjonerow chetnych do kupowania
prac nieznanego artysty. Nie jest jasne, czy wydarzenia przedstawione w drugiej czesci
filmu (relacjonujacej rozwdj ,kariery artystycznej” Thierry’ego Guetta) istotnie
stanowia dokument, czy tez absurdalna sytuacja, majaca obnaza¢ plytkosé
artystycznego przemyshu, zostata w pelni wyrezyserowana przez Banksy’ego.

"'U. Czartoryska, op. cit., s. 254.
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Dla artystow zainteresowanych sukcesem komercyjnym wazny jest status uzyskany
poprzez zdobycie uznania odpowiednich os6b, majacych decydujacy glos w $wiecie
sztuki. Mozliwo$¢ uczynienia ,,czegokolwiek™ sztuka utatwia cyniczne wykorzystanie
mechanizméw rynku sztuki. Jean Baudrillard zwraca uwage na nieszczerg postawe
artystow, ktérzy nieoczywistg sytuacje estetyczna wykorzystuja, aby wzbudzi¢
(falszywe) przekonanie istnienia sensu zawartego w pracy, a niezrozumienie, niczym
wing, zlozy¢ na barki zagubionych odbiorcéw: ,[...] samym swym oslupieniem daja
oni Swiadectwo swej intuicyjnej zdolnosci pojmowania: $wiadomosci bycia ofiarg
naduzycia wladzy i tego, ze ukrywa si¢ przed nimi reguly gry, wykorzystuje ich
i nabiera.””?

Antyodswietno$¢ zapoczatkowana przez ruch dada, cheé zréwnania dzialan
artystycznych z codziennoscig, odwrdcenia elitarnosci sztuki i postulowane miedzy
innymi przez Kurta Schwittersa zniesienie bariery miedzy twoérczoscia artysty
a dzialaniami ,,zwyklego cztowieka””, proba stworzenia antysztuki, zostaly przez
sztuke ostatecznie wchlonigte. Dzialania artystyczne majace miec silny zwiazek
z codziennoscig i zyciem czlowieka zndéw zamknely sie w waskim kregu oséb
szczegolnie zainteresowanych sztuka.

Paradoksalnie, wspolczesnemu odbiorcy zdaje si¢ czesto brakowaé odswigtnosci
i sfery sacrum, ktdére coraz rzadziej obecne sg w sztuce. Granica oddzielajaca artyste
od spoteczenstwa by¢ moze zostala przesunigta, ale nie zniesiona. Prawdopodobnie
rozgraniczenie to jest bardzo odczuwalne na plaszczyznie oceny wartosci dziel sztuki.
Dziatania wybranych artystow zostaja w $wiecie sztuki docenione, a nadawana im
warto$¢ zarowno artystyczna jak i rynkowa, ktdrej nieobeznany widz nie dostrzega
i nie moze zrozumieé, tworzy bariere oddzielajaca swiat sztuki od zycia.

Mamy do czynienia z demokratyzacja sztuki, z ktorej chetniej i czesciej korzystaja
artysci niz odbiorcy. Kazdy moze tworzyé¢ i publikowaé — przede wszystkim
w Internecie, jednak wiele 0sob nie czuje potrzeby korzystania z mozliwosci kontaktu
ze sztuka i tatwo dostepnymi wiadomosciami o niej. Obcowanie z dzietami sztuki staje
sig, mimo latwego i szerokiego dostepu, zwyczajem elitarnym i w swiadomosci wielu
ludzi zarezerwowanym dla nielicznych.

Dubuffet twierdzil, ze twodrczos¢ zarowno w cywilizacjach rozwinietych jak
i postrzeganych jako prymitywne, jest czynnoscia wrodzong i potrzebng cztowiekowi
do akceptacji, zrozumienia i ksztaltowania siebie™. Dezorientacja wynikajaca z nie-
dostatecznej wiedzy, ale rdwniez z niejasnych kryteriow dzieta sztuki, powoduje
niechec i rezygnacje z obcowania z nig potencjalnych odbiorcow. Konsekwencjg jest
oddalenie si¢ od sztuki, wykluczenie z codziennej S$wiadomosci. Potrzeby estetyczne
zaspokajane sg poza obrebem sztuki wysokiej, galeryjnej, a ta, pozostajac na obrzezu,

72 J. Baudrillard, Spisek sztuki, Warszawa 2006, s. 83.
73 U. Czartoryska, op. cit., s. 19.
7+ Ibidem, s. 28.
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staje sie coraz bardziej elitarna, zamknigta i obca. Idea ceniona ponad forme sprawia,
ze tradycyjna estetyka nie ma odniesienia do sztuki wspdtczesnej. Oczekiwanie pigkna
w rozumieniu klasycznym pozostaje niezaspokojone. Odbiorca poszukujacy klasy-
cznego pickna w sztuce wspodtczesnej ma niezwykle utrudnione zadanie. Odejscie od
dekoracyjnosci sprawia, ze to forma podporzadkowana jest konceptowi. Mnogosé
tematow, ktoére sam autor moze obraé, nawigzan, tropow kulturowych, zabaw
intelektualnych, sprawiaja, ze nie tylko wymowa dziela jest niejasna, ale czgsto
watpliwy jest powdd istnienia danego obiektu jako dziela.

W czasopi$mie Artforum opublikowano w 1970 roku wyniki ankiety
przeprowadzonej wsrdd artystow, ktorej tematem byly mozliwosci ,udzialu sztuki
w probach wydostania Stanéw Zjednoczonych z poglebiajacego sie kryzysu
politycznego”. Odpowiedzi artystéw $wiadczyly o poczuciu bezsilnosci oraz alienacji
sztuki wzgledem spoteczenstwa’.

Joseph Kosuth wskazywatl na postrzeganie dziet sztuki eksponowanych w muzeach
jako relikwii przesztosci’®. Potwierdzeniem dla takiej obserwacji moze by¢ wzmozone
zainteresowanie i zachwyt Gioconda widoczny po odnalezieniu w 1914 roku
skradzionego trzy lata wczesniej obrazu, powodowany nie samym dzielem ale
zwigzang z nim historig”’.

Duze emocje wsrod odbiorcéw budza ceny dziel sztuki. Komercyjne traktowanie
dzieta moze by¢ odbierane pejoratywnie, szczegélnie kiedy promowanie artysty i jego
pracy zdaje si¢ by¢ nieproporcjonalne do wartosci tworczosci. Nalezy jednak
przypuszczaé, ze bardzo negatywne reakcje spowodowane sa czesto brakiem
odpowiednich informacji i umiejgtnosci pozwalajacych na ocene dzieta, szczegélnie
W znaczeniu rynkowym.

W oparciu o zaproponowany przez Mari¢ Gotaszewska uktad sytuacji estetycznej,
Maria Korzeniowska stworzyla analogiczny uklad sytuacji ekonomiczne;j.

Schemat sytuacji estetycznej dotyczy komunikacji artysty i odbiorcy poprzez dzieto
sztuki, w ktorej artysta wyraza siebie w procesie tworczym, natomiast odbiorca,
postrzegajac dzieto, niejako naklada na nie swoje wartosci. Artysta i odbiorca
wspottworzg dzieto, korzystajac z indywidualnych doswiadczen, wrazliwosci i wiedzy.

W sytuacji ekonomicznej nastepuje utowarowienie dzieta sztuki, ktore jako towar
moze zosta¢ stworzone zar6wno przez artyste, jak i posrednika, ktory doprowadzi do
znalezienia si¢ dziela w strukturach rynkowych. ,,Stworzenie” dzieta przez posrednika
polega na dostrzezeniu w danym obiekcie jego wartosci rynkowej. Odbiorca w takim
ukladzie staje si¢ potencjalnym nabywca dzieta’.

7> Ibidem, s. 319.

76 Ibidem, s. 269.

77 Ibidem, s. 10.

8 M. Korzoniewska-Marciniak, Miedzynarodowy rynek sztuki, Krakéw 2001, s. 27.
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Na dzielo sztuki, rowniez w aspekcie rynkowym i marketingowym (dzieto jako
towar, produkt) sktada sie wiele elementow, ktore decyduja o atrakcyjnosci danego
obiektu dla potencjalnych nabywcdw (miedzy innymi cechy fizyczne, jak jakos¢ i stan
zachowania materialdw, oprawa, warsztat artystyczny tworcy, cena dzieta, sygnatura
artysty, historia dzieta, ranga miejsc, w ktorych bylo wystawiane).

Swiat sztuki (artworld), funkcjonuje w sposdb wewnetrzny wobec sztuki, a zna-
lezienie si¢ w jego kregu sankcjonuje istnienie obiektu jako dzieta sztuki w sposéb
instytucjonalny. Akt wystawienia w odpowiedniej instytucji kultury potwierdza
przyjecie dzieta w obreb $wiata sztuki”. Takie ujecie stwarza sytuacje, w ktdrej grono
ludzi decydujacych o statusie dziela sztuki jest stosunkowo waskie i ogranicza si¢ do
0s6b zawodowo zwigzanych z odpowiednimi instytucjami lub rynkiem sztuki,
odbiorce natomiast przesuwa do biernej roli obserwatora zastanego porzadku, ktory,
jesli pozbawiony jest odpowiednich narzedzi poznawczych, musi zdac si¢ na wybor
decydentow.

Zamiar wprowadzenia dzieta na rynek moze towarzyszy¢ artyscie od poczatku
tworzenia dziela lub pojawi¢ si¢ kiedy dzielo jest juz gotowe, jednak jesli mysl
o sprzedazy poprzedza akt tworczy istnieje ryzyko, ze artysta bedzie chciat
podporzadkowaé si¢, niekoniecznie wysublimowanemu, gustowi odbiorcow,
dostosowujac podaz do ich potrzeb, nie eksplorujac nowych obszaréw sztuki, ktdre
moglyby nie spotkac si¢ z zainteresowaniem potencjalnych nabywcow. Innym, niejako
przeciwstawnym, sposobem jest wykreowanie artysty, tak aby jego sygnatura
stanowila o wartosci rynkowej dziela, cokolwiek nie zostatoby stworzone. Dzialania
marketingowe oraz przychylnos¢ odpowiednich osob ze swiata sztuki moga zapewnié
rozglos i pienigdze.

Wartosci (zaréwno estetyczne jak i ekonomiczne) istnicja w dziele sztuki
potencjalnie, a ich aktualizacja - zalezy od odbiorcy (nabywcy) i jego przygotowania®.

Popyt w duzej mierze ksztattowany jest poprzez uczestnictwo spoteczenstwa w kul-
turze. Z badan przeprowadzonych w Stanach Zjednoczonych w 1978 roku wynika, ze
ankietowani posiadajagcy wyzszy poziom wyksztatlcenia wykazuja wicksze
zrozumienie sztuki, bardziej cenig jej warto$¢ oraz czesciej odwiedzaja placowki
kultury — 84% z nich ukonczylo szkoty wyzsze. Wysoka §wiadomos¢ dotyczaca sztuki
moze przelozy¢ si¢ na zainteresowanie i nabywanie dziel lepszej jakosci, jednak
przeprowadzane w réznych spoleczenstwach badania wskazuja, ze ogdlna potrzeba
uczestnictwa w kulturze jest niska.

W badaniu przeprowadzonym w Australii, w ktérym pytano, czym ankietowani
zajeliby sie gdyby mieli wiecej czasu zaledwie 1% respondentéw odpowiedzialo, ze
poswieciloby czas sztuce®!.

" Muzeum sztuki. Antologia, op. cit., s. 174.
80 Ibidem, s. 32.
81 Ibidem, s. 135.
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Analiza danych dotyczacych amerykanskich muzedéw z roku 1973 wykazala, ze
rocznie okoto 22 miliony odwiedzaja amerykanskie muzea (jest to jedynie ok. 14%
spoteczenstwa)®.

W Polsce poziom frekwencji ulegl zmniejszeniu z 19,5% w 1972 roku do 13%
w 1985 a w pdzniejszym okresie prawdopodobnie jeszcze si¢ obnizyt®.

Raport z badan przeprowadzonych w Poznaniu w 1993 roku wykazat, ze ponad 50%
badanych w ogoéle nie odwiedza instytucji kultury, a 89% galerii sztuki wspotczesnej.
Sporadyczne odwiedziny muzeow deklaruje 37 %, 9% - galerii sztuki wspotczesne;.
Jedynie 10% ankietowanych odwiedza muzea 3-5 razy w roku, a 1% galerie sztuki.
Odwiedziny w muzeach powyzej 5 razy w roku zadeklarowato 2% badanych, a tylko
1% w galeriach sztuki®*.

Z raportu przygotowanego na zlecenie ArtBazaar w 2008 roku na podstawie ankiet
wypetnionych przez 94 respondentéw w wybranych galeriach w Warszawie i Poznaniu
wynika, ze osoby uczestniczace w wernisazach to w gtéwnej mierze osoby mtode
($rednia wieku to 34 lata), z wyksztalceniem wyzszym (67%) lub niepelnym wyzszym
(17%). Zdecydowana wickszo$¢ osob bioracych udzial w wernisazach jest zwigzana ze
srodowiskiem artystycznym. Ponad 75% respondentdéw jako zrodto wiedzy o sztuce
wskazalo Internet, ktory jest rowniez zrodtem wiedzy o rynku sztuki. Jednoczesnie
osoby ankietowane dostrzegaja problem niedostatecznej edukacji artystycznej juz na
poziomie szkolnym oraz brak zwyczaju kupowania dziel sztuki jako przeszkody
powazniejsze niz brak srodkéw na zakup dzief®.

Nieobecnos¢ sztuki w zyciu dzieci i mtodziezy sprawia, Ze nie odczuwaja oni jej
braku rowniez na pdzniejszych etapach zycia. Potrzeba kontaktu ze sztuka, ktéry jest
utrudniony z powodu niedostatecznej wiedzy, czesto odbywal sie jedynie
powierzchownie, jest marginalizowana i nie zaszczepiana kolejnym pokoleniom.

,»Nie mozna bowiem znalez¢ zadnego argumentu na to, ze uczen powinien
zaznajomi¢ si¢ np. z literaturg powszechna i polska, a nie powinien pozna¢ dziejow
sztuki europejskie;j i tacznie z nig polskiej, ze powinien przezywac najcelniejsze utwory
literackie, a pominag¢ w swym doswiadczeniu wewnetrznym emocje i roznorakie
doznania plyngce ze wspdlzycia z utworem plastycznym™®®. Edukacja artystyczna
dopasowana do wieku powinna odbywac si¢ w szkole, ale role w niej odgrywaé
powinny rowniez muzea i galerie, aby ich odwiedzanie stawalo si¢ naturalng czescia
codziennosci. Gdyby kontakt ze sztuka wspolczesna nie kojarzyl sie z odczuciem
zagubienia i bezradnos$ci, doswiadczenie to byloby zapewne chetniej powtarzane.
Rzadkie szkolne wycieczki do muzedw i galerii, ktére odbywaja si¢ bez odpowiedniego

82 Ibidem, s. 133.

83 Ibidem, s. 133.

84 Ibidem, s. 134.

85 http://badaniarynkusztuki.blogspot.com, (dostep: 29.05.2016).
8 Muzealnictwo, op. cit., s. 54.
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przygotowania, skutkuja skojarzeniem takich miejsc z przykrym obowiazkiem i nuda,
co owocuje poézniejsza niechecia i nie przyczynia si¢ do wyksztalcenia zwyczaju
samodzielnego ponawiania wizyt w instytucjach kultury: , Nie chodzitoby tu zapewne
o systematyczne ksztalcenie w dziedzinie historii sztuki, lecz o stworzenie sytuacji
takich, w ktorych uczestnicy wycieczek mogliby nawigza¢ bezposredni kontakt
duchowy z tworczoscig artystyczng™’.

Problem braku wiedzy umozliwiajacej swobodny i pelny odbidr jest
niezaprzeczalny. Dzielo, nawet wybitne, nie zawsze i nie na kazdego musi
oddziatywac. Niezrozumienie czy brak reakcji emocjonalnej jednostkowych odbiorow
nie moze wigc dyskwalifikowaé dziela i jego tworcy, jednakze nie da si¢ zaprzeczyc,
ze w oficjalnym obiegu nierzadko udaje si¢ zaistnie¢ artystom, ktérych dzieta
naduzywaja zaufania widzéw odnosnie jakosci prezentowanych obiektow.

Podstawa niechegci potencjalnych odbiorcow do kontaktu ze sztukg wspdlczesng
jest brak zrozumienia form i niemozliwos¢ odkrycia stojacych za nimi tresci.
Konieczne jest posiadanie podstawowej wiedzy z zakresu historii i teorii sztuki
w celu identyfikacji odniesien, ale rowniez aby wilasciwie osadzi¢ dzieto w mo-
mencie historycznym (jak na przyktad Fontanna Duchampa czy Czarny kwadrat na
biatym tle Malewicza, ktorych osadzenie w historii sztuki nadaje kontekst).

Brak odpowiedniej edukacji sprawia, ze potencjalni odbiorcy nie sa
przygotowani do kontaktu ze sztuka wspodlczesng. Czlowiek pozytywnie reaguje na
to, co jest mu juz znane, oswojone, a w trakcie szkolnej edukacji obcuje przede
wszystkim ze sztuka dawna, obecna w podrecznikach na kazdym etapie nauczania,
ta jest wiec lepiej znana, a przez to blizsza.

Adam Myjak w rozmowie z Maciejem Mazurkiem stwierdza, ze najwigkszym
zagrozeniem dla sztuki, dla szkoly jest brak warsztatu®®. 7 jednej strony pojawia sie
problem odbiorcéw nieoswojonych ze wspdlczesnymi sztukami plastycznymi,
z drugiej - problem niskiej jakosci sztuki promowanej czesto przez instytucje
majace autorytet w tej dziedzinie. Coraz trudniej stwierdzi¢, czy odbiorca ma zbyt
mate kompetencje by oceni¢ wartos¢ dzieta, czy tez watpliwe sg powody, dla
ktorych zostalo ono docenione.

Wedtug teorii reader-response (rezonansu czytelniczego) znaczenie dziela
ksztattuje sie dopiero w momencie, kiedy jest ono aktywnie odbierane. Swiat autora
laczy si¢ ze $wiatem dzieta, a ten z kolei taczy sie ze Swiatem odbiorcy, ktory
rozpoczynajac interpretacje, postuguje sie wczesniejszymi doswiadczeniami,
zdobyta wiedza, znajomoscia kontekstow. Istotne jest, ze Swiat autora i Swiat
odbiorcy nie tgczg si¢ ze soba, relacja z dzietem nie jest tozsama z relacjg odbiorcy
z artysta®.

87 Ibidem, s. 55.
88 M. Mazurek, Akademia jest wieczna. Rozmowa z Adamem Myjakiem, ,,Arttak” 2012 nr 3, s. 20.
8 A. D’Alleva, op. cit., s.133.
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Wolfgang Kemp wskazuje na wplyw otoczenia na odbiér dzieta. Wrazenie
zalezne jest nie tylko od samego obiektu, ale tez przestrzeni, w ktoérej zostanie
umieszczony (np. odizolowanie sztuki sakralnej od pierwotnej przestrzeni kosciota
i przedstawianie jej w sali muzealnej)®. Mozna by rowniez zalozy¢, ze obiekt
znajdujacy si¢ w przestrzeni wystawienniczej automatycznie zostanie
zakwalifikowany jako dzielo sztuki. Ponizsze przyklady pokazuja jednak, ze
sugestia nie zawsze jest wystarczajaco mocna. Wyobrazenie o tym jaka forme moze
przyjac sztuka, a co nie jest z nig utozsamiane przez odbiorcow spoza $wiata sztuki,
daja sytuacje, w ktérych udzial biora pracownicy galerii odpowiedzialni za
sprzatanie sal wystawowych.

W 1986 roku w Akademii Sztuk Piecknych w Diisseldorfie osoba odpowiedzialna za
sprzatanie wyszorowala do czysta wanne z warstwa brudu w $rodku - bedaca rzezba
Josepha Beuysa’'.

Instalacja Martina Kippenbergera When It Starts Dripping From The Celling
prezentowana w Ostwall Museum w Dortmund, ktérej czescia byto koryto pokryte
warstwa farby, majgcej imitowac zaschnigta deszczowa wodg, réwniez zostato
starannie wyczyszczone. Dzieto wycenione byto na 690 000 funtow®2.

W 1999 roku instalacja My Bed Tracey Emin, ktorej czescig byto t6zko z rozrzucona
posciela, bielizna ze $ladami krwi menstruacyjnej i zuzyte prezerwatywy, zostala
zniszczona przez obstuge sadzgaca, ze stan ten jest spowodowany aktem wandalizmu®,

Anegdote, pochodzaca z ksiazki Warrena Hoge Sztuka nasladuje zycie — moze
nawet za bardzo przywoluje w Koricu Sztuki Donald Kuspit: w 2001 roku praca
Damiena Hirsta wyceniona przez kierownika projektdw specjalnych w Eyestorm
Gallery na setki tysigcy dolarow, skladajaca si¢ z kubkéw do polowy wypetnionych
kawag, pelnych popielniczek, butelek po piwie, palety umazanej farba, sztalugi,
drabiny, pedzli, papierkéw po cukierkach i rozrzuconych gazet zostala
rozmontowana i wyrzucona przez sprzatacza, ktory sadzil, ze sa to pozostawione
$Smieci. ,,Powiedzial gazecie The Evening Standard: «Gdy tylko to zobaczylem,
westchnatem, bo byl taki batagan. Dla mnie to nie za bardzo wygladato jak sztuka.
No wigc wrzucitem to wszystko do workdw i wywalitem»™.

30 czerwca 2004 roku czes$¢ dzieta Recreation of First Public Demonstration of
Auto-Destructive Art Gustava Metzgera — worek na $mieci wypelniony tektura
i kawatkami papieru — eksponowanego w Tate Britain w Londynie, rowniez zostat

% Tbidem, s.135.

ol http://art-damaged.tumblr.com/post/21645147811/joseph-beuys-untitled-bathtub-accidentally,
(dostep: 10.01.2016).

%2 http://www.theguardian.com/artanddesign/2011/nov/03/overzealous-cleaner-ruins-artwork,
(dostep: 10.01.2016).

% http://www.smh.com.au/entertainment/art-and-design/gallery-cleaner-bins-modern-art-wort
h-15000-20140221-335fo.html, (dostep: 10.01.2016).

%4 D. Kuspit, Koniec Sztuki, Gdansk 2006, s. X VIII.
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usuniety przez osobe sprzatajaca sale wystawowa. Worek zostat zastgpiony przez
artyste nowym, natomiast instalacja od tej pory byta okrywana na noc, zas personel
poinformowany, ze $mieci stanowig element ekspozycji®.

W 2014 roku w galerii Sala Murat we wloskim miescie Bari sprzatacz usunat
instalacje ztozona z kawalkéw kartonu, gazet oraz okruszkéw herbatnikoéw
rozsypanych na ziemi, przekonany zZe sa to pozostatosci po pracy ekipy montujace;j
wystawe. Praca wyceniona na 10 000 euro miala prowokowa¢ do refleksji nad
krajobrazem i Srodowiskiem®.

Instalacja Where shall we go dancing tonight duetu artystek Sary Goldschmied
i Eleonory Chiari z Mediolanu, eksponowana w Museion Bozen-Bolzano, ktora
miata symbolizowa¢ hedonizm, konsumpcjonizm i spekulacje finansowe na
wloskiej scenie politycznej w latach 80. XX wieku, rowniez zostata zdemontowana
przez osobe¢ sprzatajacg. Skladajaca sie z butelek po szampanie rozstawionych na
podtodze, rozrzuconego blyszczacego konfetti i serpentyn, niedopatkéw cygar
i czgsci garderoby instalacja umiejscowiona w jednej z sal ekspozycyjnych zostala
uprzatnigta przez sprzataczke, ktéra pomylita dzieto sztuki z sala, ktéra miata
zosta¢ wysprzatana po prezentacji ksigzki, majacej miejsce w muzeum poprzedniej
nocy. Elementy instalacji zostaly odzyskane z koszy do segregacji $mieci i, Z ma-
tymi stratami, przywrocone na miejsce. O tym zdarzeniu informuje miedzy innymi
portal NBC News w artykule Claudio Lavanga z 27 pazdziernika 2015 roku®’.
W artykule przywotany jest komentarz Vittorio Sgarbi, wloskiego krytyka, ktory
stwierdzil, ze sprzataczka miata racjg, wyrzucajac instalacj¢. Uznal on, ze jesli
sprzataczka pomyslata, ze byly to $mieci, to w istocie byly. Sztuka powinna by¢
zrozumiata dla kazdego — tgcznie ze sprzgtaczami. Fakt, ze muzeum z taka
tatwoscia moglo wyciagna¢ czesci z kosza na $mieci i zrekonstruowac instalacje
pokazuje, ze od poczatku nie bylo to dzieto sztuki — podsumowat Sgarbi®®.

Wszystkie  przytoczone przypadki destrukcji dziel przez personel
odpowiedzialny za sprzatanie mialy miejsce w galeriach i muzeach — miejscach
przeznaczonych do eksponowania sztuki, jednak zniszczone obiekty nie zostaty
z nig skojarzone. Greenberg, mowiac o smaku, ktérym nalezy postugiwac si¢ przy
ocenie sztuki, zaznacza, ze estetyczne sady wartoSciujace pojawiajg si¢ jeszcze
przed $wiadoma refleksja”. Automatyczne zidentyfikowanie elementdw instalacji
jako wymagajacego usuniecia nieporzadku wydaje si¢ by¢ w tym kontekscie
wyrazem takiego wilasnie nieuswiadomionego sadu. Nalezy jednak zastanowic¢ sie,

%5 http://news.bbc.co.uk/2/hi/entertainment/3604278.stm, (dostep: 10.01.2016).

% http://www.mirror.co.uk/news/world-news/cleaner-sala-murat-gallery-accidentally-3168013,
(dostep: 10.01.2016).

7 http://www.nbcnews.com/news/world/cleaner-mistakes-installation-italys-museion-bozen-b
olzano-museum-trash-n452121, (dostep: 26.11.2015).

%8 Ibidem.

% C. Greenberg, op. cit., s.106.
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czy Swiadczy to bardziej o niedostatecznej wiedzy z zakresu sztuki mimowolnych
odbiorcow z firm sprzatajacych, czy tez o marnosci dziet, ktérych wartos¢ nie jest
laczona z walorami estetycznymi — na czyja niekorzysé swiadczg takie pomytki?

Czy postulat sztuki zrozumialej dla kazdego jest mozliwy do zrealizowania? Co
wiecej — czy istotnie jest to wlasciwe kryterium? Wymog, aby dzielo sztuki bylo
zrozumiate dla dowolnego odbiorcy wydaje si¢ utopijny i moglby si¢ okaza¢ wrecz
szkodliwy dla twércow i kuratoréow, poniewaz nieuchronnie musiatby sie taczyc
z ograniczeniem stosowanych srodkow, form i idei do takich, ktore nie wymagalyby
zadnych ponadpodstawowych kompetencji umozliwiajacych odbior. Odwolanie sig¢
w sztuce do uprzednio istniejacych utwordow, filozofii, nauki, osobistych
doswiadczen, niejednoznacznej symboliki, eksperymentalna forma, a przede
wszystkim jakakolwiek innowacja niostaby prawdopodobienistwo bycia niejasna
i niezrozumialg. Obcowanie z dzielem sztuki wymaga od odbiorcy podjecia
pewnego trudu koniecznego do przezycia artystycznego — skupienia na dziele
i otwarcia na jego tres¢ zawarta w formie — zaangazowanie widza pozostaje poza
kontrola twoércy. Bezkrytyczna proba postuzenia si¢ takim kryterium musiataby
oznaczaé, ze artysci zmuszeni sg porusza¢ si¢ w zamknietym kregu tego, co
powszechne i oczywiste, a sztuka nie mialaby szans na rozwdj. Krok naprzod
zwiazany jest bowiem z dotknigciem nowej materii. Nowos¢, innowacja,
zaskoczenie wydaja si¢ by¢ pojeciami szczegolnie cenionymi wspdlczesnie, jednak
obecne byly zawsze, gdy arty$ci przeciwstawiali swoja sztuke dzielom swoich
poprzednikow.

Dostep do sztuki jest aktualnie niezwykle utatwiony. Do artystéw i ich dziet
mozemy dociera¢ przy pomocy Internetu i innych mediéw masowych, wstep do
muzedw i galerii jest niedrogi, a czesto nawet darmowy. Stan taki sugeruje, ze nie
tylko kazdy moze by¢ artysta, ale rowniez — ze kazdy moze by¢ odbiorcg. Zdaje si¢
jednak, ze jest to zatozenie zbyt pochopne.

Reakcje odbiorcoéw z ostatnich lat na dziatanie artystyczne w skrajny sposob
rezygnujace z wizualnego przedstawienia idei mozna przesledzi¢ na podstawie
wystawy niewidzialnej sztuki Lany Newstrom —mistyfikacji, ktora wzbudzita wiele
emocji.

Niezmaterializowana sztuka, ktdra pozostaje w sferze konceptu nie jest nieznang
w historii ideg. Sztuke sprowadzono do konceptow, ktore byly jedynie
dokumentowane w postaci plandéw, rysunkoéw itp. Doprowadzito to jednak do
sytuacji, w ktorej owa dokumentacja zyskiwata status dziela i trafiata na rynek
sztuki.

Dziennikarze radia CBC Peter Oldring i Patt Kelly w audycji New York artist
creates 'art' that is invisible and collectors are paying millions (Nowojorska artystka
tworzy niewidzialng sztuke, a kolekcjonerzy ptacq miliony) opublikowanej 20 listopada
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2014 roku'® przedstawili histori¢ mtodej artystki tworzacej niewidzialng sztuke. We
wstepie do wlasciwego materiatu jeden z prowadzacych stwierdza, ze wigkszo$¢
ludzi nie rozumie sztuki, celem audycji bedzie wigc rozmowa z artystka, ktora
przyblizy stuchaczom szczegdly procesu tworzenia. Dziennikarz definiuje sztuke
jako zwizualizowany wyraz ludzkiej wyobrazni i kreatywnosci, ktory moze by¢
doceniony ze wzgledu na pickno lub sile emocjonalnego przekazu. Nastepnie
zadaje pytanie: co jesli sztuka jest niewidzialna? Dwudziestosiedmioletnia kobieta
wyznaje, ze zajmowala si¢ tradycyjnie pojmowana sztuka, jednak nie znajdowata
kupcéw, postanowila wiec prezentowac niewidzialng sztuke. Stwierdza, ze jest
pierwsza artystka na $wiecie, ktora wpadia na taki pomyst. Kobieta opowiada
0 procesie wyobrazania sobie, ze tworzy dzieto: rozpoczyna od zwizualizowania
sobie, jakich materialdow bedzie potrzebowaé, jaka kolorystyke przyjmie, jaki
ksztalt przybierze rzezba. Nastepnie stuchacze dowiaduja sie, ze artystka zostata
zaproszona aby wystawi¢ swoje prace w ramach Tygodnia Sztuki w Schulberg
Gallery w Nowym Yorku. Agent artystki, Paul Rooney wypowiada si¢
entuzjastycznie na temat kontaktu z niewidzialng sztuka Lany Newstrom. Mozemy
rowniez wyslucha¢ glosu krytyka Morrisa Headera, ktory stwierdza, ze
wiarygodng sztuk¢ mozemy zobaczy¢, ustyszeé i wejs¢é w interakcje z nia, a artystke
nazywa leniwa. Nastgpnie przenosimy si¢ na wernisaz prac Newstrom, co sugeruja
odglosy z tla nagrania. Dziennikarz komentuje, ze dziwnie jest widzie¢ setki osob,
w tym artystyczng elite, przygladajacg si¢ pustym S$cianom. Slychaé¢ jednego
z widzéw, ktory jest przekonany, ze patrzy na niewidzialng instalacje¢ video,
a artystka koryguje go: ,,wlasciwie w tym miejscu, w ktére patrzysz, nic nie ma”.
Reakcje publicznosci sg rozne, od zachwytu po oburzenie, agent informuje jednak,
ze wystawa odniosta miazdzacy sukces, a artystka sprzedala cztery niewidzialne
rzezby, z ktorych kazda kosztowata ponad 35 000 dolarow. W tle styszymy artystke,
ktora wota, ze jedna z jej rzezb zostata skradziona. Meski glos odpowiada, ze jest
na miejscu, jedynie podpis upadl na ziemie.

Audycja pochodzita z satyrycznego cyklu This is That, programu, ktérego motto
oznajmia, Ze dziennikarze nie tylko omawiaja tematy, ale rowniez je tworza (fabricate),
dla shuchaczy powinno wiec by¢ oczywiste, ze przedstawione sytuacje i postacie nie sa
prawdzie. Shuchowisku towarzyszylo zdjecie, rzekomo pochodzace z wystawy, na
ktérym widzimy puste galeryjne wnetrze i widzow przygladajacych sie $cianom. Na
skutek wielokrotnego udostepniania tych tresci na réznych internetowych portalach
zagubit sie parodiowy wymiar sluchowiska, a kolejni komentatorzy byli przekonani,
7e odnosza sie do prawdziwego reportazu.

Niewidzialne dziela sztuki Lany Newstrom budzily silne emocje szczegdlnie
w potaczeniu z informacja o cenach, ktore rzekomo za nie zaptacono. Rodzi si¢

190 http://www.cbc.ca/player/play/2608863585, (dostep: 10.01.2016).
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wiec pytanie, czy negatywny odbior niekonwencjonalnych dziet sztuki wzmaga sie,
kiedy ich ceny okazuja sie niezwykle wysokie. Czy problem lezy w samych
dzietach sztuki, czy tez w mechanizmach rynku sztuki i wycenach, ktérych
uzasadnienia laicy na prézno szukaja w wymiarze estetycznym lub materiatach?

ArtFido, portal skupiajacy sie na sprzedazy dziet sztuki, opublikowal na swojej
stronie artykul o wystawie'®!, nie podajac (lub nie zdajgc sobie sprawy), ze nie bylo to
prawdziwe wydarzenie. Pod artykulem znajduje si¢ ponad 250 komentarzy osob,
z ktorych wigkszos$¢ nie orientuje sie, ze odnosza si¢ do fikcyjnej sytuacji. Znaczna
czg$¢ komentujacych poprzestaje na nazwaniu artystki oszustka, a odwiedzajacych
wystawe 1 kupujacych niewidzialne prace idiotami lub zartuje o kradziezy, nabyciu
i mozliwosci odkupienia, wysylce niewidzialnych prac. Czgsto pojawiajg si¢ odwolania
do basni Andersena Nowe szaty cesarza i naiwnego wladcy nieswiadomego swej
nagosci. Niektdrzy wyrazajg niedowierzenie, spekulujac, ze moze to by¢ eksperyment
socjologiczny. Inni komentatorzy zauwazaja, ze nie jest to nowatorski pomyst,
a historia sztuki zna przypadki niewidzialnych dziel.

Wystawa niewidzialnych dziet Lany Newstrom stata si¢ nie tylko satyrycznym
zartem, ale wrecz prowokacja. Kiedy przesmiewczy charakter audycji zatarl sig
w trakcie rozpowszechniania w Sieci, sprowokowal do wyrazenia - niemal zawsze
negatywnych - emocji setki osob. W tym przypadku byl to zart, jednak mimo
zdecydowanego odrzucenia koncepcji istnienia i sprzedazy niewidzialnej sztuki przez
stuchaczy i komentatoréw audycji, idea taka istniala nie tylko gdy ksztaltowala si¢
sztuka konceptualna, a kontynuatoréw o powaznych zamiarach ma takze dzis.

Dziatania artystow konceptualnych zmierzajace do przedstawienia idei w sposob
jak najmniej podlegajacy materialnym srodkom uderza poniekad w sama istote sztuk
wizualnych, opartych na prezentowaniu artefaktow. Przeciwko stosowaniu w odnie-
sieniu do sztuki kryteriow estetycznych opowiada si¢ Joseph Kosuth w Art after
Philosophy, ze wzgledu na idace za tym skupienie na zewnetrznej formie dziela,
zamiast na koncepcji, ktorej dany obiekt jest nosnikiem!2,

Komentarze na internetowych portalach mogg da¢ wyobrazenie o emocjach,
niejednokrotnie skrajnych i agresywnych, ktoére budza wybrane przyktady dziet
sztuki wspolczesnej. Grafika pochodzaca z popularnego portalu z hu-
morystycznymi tresciami Kwejk.pl jest tego przyktadem. Na podstawie statystyk!'®
dotyczacych stron o podobnych tresciach mozna przyjaé, ze gldwnymi
uzytkownikami serwisu sa osoby w wieku od okoto 15 do 35 Iat, posiadajace co
najmniej $rednie wyksztalcenie.

101 http://www.artfido.com/blog/artist-creates-invisible-art-and-collectors-are-paying-millions/,
(dostep: 10.01.2016).

102, Czartoryska, op. cit., s. 269.

103 http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/jacy-internauci-odwiedzaja-demotywatory-i-kwejka-
przewazaja-kobiety-mlodzi-i-wyksztalceni, (dostep: 30.04.2016).
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Zestawienia dziet Leonarda da Vinci z pracami wspotczesnego artysty
(prawdopodobnie Marka Rothki) maja w zamierzeniu dyskredytowaé aktualne
tendencje artystyczne. Obrazy zestawiono w sposob sugerujacy, ze powody
kwalifikowania jako dzieto sztuki ptaskich monochromatycznych realizacji
malarskich sa niezrozumiate. Grafika zostala oceniona pozytywnie przez 485
uzytkownikow, co oznacza wyrazenie poparcia dla takiego spojrzenia. Wsrod
komentujacych znajduja si¢ jednak osoby usilujace przedstawi¢ argumenty
przemawiajace za nieprzedstawiajaca sztuka wspodlczesna:

,,Anonimowy

Bo dzi$ po prostu trzeba mie¢ jaka$ wiedzg, zna¢ kontekst, poczyta¢ troche,
cokolwiek. Kiedys widzialo si¢ obraz i nie trzeba bylo wiele mysle¢ nad nim, wszystko
podane na tacy.

Anonimowy

Czyli twierdzisz ze to co jest przedstawione na obrazku jest bledne? ze sztuka
wspodlczesna jest bardziej zaawansowana i ze ma glebszy sens oraz autorzy wkladaja
W nig wigcej serca? Jaka trzeba mie¢ wiedz¢ by zrozumie¢ obraz ktory rownie dobrze
namalowataby 10-latka na plastyce?

mac2c

wspotczesna jest bardziej zaawansowana i ma glebszy sens oraz autorzy wktadaja
w nig wiecej serca. Trzeba mie¢ wiedzg z zakresu historii sztuki, psychologii,
psychologii widzenia, projektowania zeby zrozumie¢ i doceni¢ obrazy ktdre ty nigdy
nie namalujesz zebys sie nawet uczyt 10 czy 30 lat

Arcialeth

Nie. Sztuka wspotczesna czyli kwadraty i rzucanie barwnikami w ptotno JEST
gdwniane. 0 w tym pracy, co najwyzej przy transporcie brudnego pldtna do galerii.
A tak zwany »domek w lesie« budzit do wyobrazni pytania - czyj, kto tam mieszkal,
jaka historia si¢ wydarzyla, a przede wszystkim mozna bylo zobaczy¢ jak wielki
wysitek artysta wlozyl w malowanie tego. A tak idziesz do galerii sztuki wspdlczesnej
i widzisz jakie$ gowno XX nieznanego artysty wymalowane na $cianie z domieszka
hemoroidow”.

Osobom negatywnie komentujacym sztuke wspolczesna na tego typu portalach
z pewnoscia mozna zarzuci¢ brak odpowiedniej perspektywy, wynikajacej ze zbyt
malej wiedzy, jednak wyjasnienia osob stajacych w obronie sztuki wspotczesnej
réwniez nie sa wolne od bledow. Widoczne jest szczegdlnie przekonanie, ze w przy-
padku sztuki realistycznej, gdzie elementy obrazu daja si¢ tatwo identyfikowac,
zrozumienie znaczenia dzieta odbywa si¢ wiasnie na tym poziomie rozpoznania.
Wiestaw Juszczak stwierdza: ,.kto si¢ odwraca od abstrakcyjnych obrazow Mondriana,
twierdzac, ze ich nie rozumie, tudzi si¢ tylko sadzac, iz rozumie obrazy
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Rembrandta!%

. Tej $wiadomosci wyraznie brakuje nie tylko osobom, ktore sztuke
nieprzedstawiajaca postrzegaja jako pozbawiong znaczen, ale rowniez tym
komentujacym, ktorzy bronigc sztuki wspdlczesnej, sprowadzaja znaczenie dawnych
dziet do ich wizualnej formy. Nalezy przy tym zauwazy¢, ze osoby wskazujace na niska
wartos¢ sztuki wspolczesnej w porownaniu z dawnymi dzielami rowniez skupiaja sie
na ich formie. Podstawa oceny pozostaje stopien odwzorowania rzeczywistosci,
iluzjonistyczny modelunek i perspektywa. Oceniany jest warsztat oraz pracochtonnos¢,
nie zas wymowa dziela. Kiedy za kryterium oceny obrazu stawia si¢ poziom
odwzorowania rzeczywistosci, kazdy posiada kompetencje umozliwiajace ocene
dzieta, co moze tlumaczy¢, dlaczego tak chetnie jest ono stosowane przez osoby
niedoswiadczone. Mimo ze mimetyzm dawno przestal by¢ podstawowym celem
sztuk plastycznych, kryterium to zdaje si¢ by¢ wciaz stosowane, a jego spetnienie
pozadane przez wielu odbiorcow.

Komentarze pod grafikami o podobnej wymowie sa zawsze bardzo do siebie
podobne, zaréwno na polskich jak i anglojezycznych portalach. Swiadczy to o tym, ze
opinie o sztuce wspolczesnej osob niezwigzanych ze $rodowiskiem artystycznym
bardzo czesto maja negatywny wyraz, zazwyczaj oparty na przekonaniu, ze nie
wymaga ona wysokich kwalifikacji, a obiekty uznawane za dziela nie majg realnej
wewnetrznej wartosci.

Obraz Nathana Walsha New York Reflections jest jednym z jego dziet, ktérych
przyklady réwniez znalazty sie na portalu Kwejk.pl. Paradoksalnie, pod
hiperrealistycznymi pracami obok wypowiedzi takich jak: ,,I to jest sztuka, a nie jakie$
kreski za 2 mln dolaréw™'%, wiele jest komentarzy, ze nie jest to dzielo artysty, a jedy-
nie sprawnego rzemieslnika oraz ze rolg¢ odtwarzania rzeczywistosci przejely aparaty
fotograficzne. Dzieta realistyczne przyciggajga komentatoréw sceptycznie nasta-
wionych do mimetyzmu. Mozna wysunaé ogolny wniosek, ze portale internetowe sa
miejscem chetnie wybieranym do wyrazania negatywnych, dajacych upust emocjom
komentarzy kazdego rodzaju, jednak nie sposdb zupelnie zbagatelizowac ilosci
skrajnie negatywnych opinii jako ilustracji nastawienia do sztuki wspolczesnej
szerokiego grona potencjalnych odbiorcow.

Zdjecie, na ktorym widnieje kartka z napisem ,, This is not a piece of art. Is actually
a chair so you can sit on” (To nie jest dzieto sztuki. To krzesto, na ktéorym mozesz
usigé¢) umieszczona nad krzestem, ktdre, jak mozna wnioskowac z kontekstu, znajduje
si¢ w sali wystawowej, zostato zamieszczone na kilku portalach o podobnym profilu,
miedzy innymi kwejk.pl oraz anglojezycznym ifunny.co.

Zdjecie prawdopodobnie jest autentyczne, jednak brak informacji na temat miejsca,
w ktérym zostalo zrobione. Jezeli taka instrukcja faktycznie jest konieczna, stanowi

104W. Juszczak, op. cit., s. 6.
195 hitp://kwejk.pl/przegladaj/2390505/12/fotorealistyczne-obrazy-nathana-walsha.html, (do-
step: 10.01.2016).
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swojego rodzaju komentarz do sztuki. Wywieszenie komunikatu o takiej tresci
sugeruje, ze pracownicy danej instytucji zauwazyli niepewnos¢ odwiedzajacych, czy
moga skorzysta¢ z krzesla zgodnie z jego przeznaczeniem (lub tez, ze bylo ogladane
jak dzieto). Podkresla to, jak bardzo sztuka wspdlczesna przyzwyczaita odbiorcéw do
uzycia przedmiotow wytwarzanych masowo, rowniez bez ingerencji w ich forme
i przedstawiania jako pracg artystyczna. Ma to dwie rozne konsekwencje — z jednej
strony publiczno$¢ przywykta do nienowej juz koncepcji ready made i jest gotowa
spontanicznie zalozy¢, ze gotowy przedmiot jest eksponatem, z drugiej za$ strony —
wskazuje to na brak umiejetnosci niezaleznego osadu ze strony odbiorcow, co jest
sztuka a co nie, bez ingerencji kuratora lub kogo$ kto wskaze dany obiekt jako dzieto.
Komentujacy internauci rozwazaja tez mozliwos¢, ze kartka razem z krzestem stanowia
instalacje:

»Anonimowy:

A jesli krzesto i kartka sg elementem sztuki wspolczesnej i majg zwrdci¢ uwage
zwiedzajacych na tatwowiernos¢ z jaka shuchamy sig (sic) tekstu z kartki na $cianie,
nie wiedzac nawet kto ja tam przywiesit?”

,,CarryOnTheySaid
plot twist: the paper is the masterpiece” (zwrot akcji: kartka jest dzietlem sztuki)

Takie zalozenie wydaje si¢ by¢ jedynie Zzartobliwym komentarzem, ale czy mozemy
z cala pewnoscig stwierdzi¢, ze jest niemozliwe, Zze mamy do czynienia z
zaplanowanym dziataniem artysty?

Innym przyktadem ironicznego potraktowania koncepcji gloszacej, ze wszystko
moze by¢ sztuka oraz rynku sztuki jest aukcja przeprowadzona na portalu eBay, ktorej
przedmiotem jest oprawione zdjecie ekranu monitora z widocznym btyskiem flesza, na
ktérym widnieje wiadomos¢ z serwisu internetowego 4chan o tresci: ,, Sztuka jest czyms
co czcimy (cherish)/ Teraz dostownie wszystko moze by¢ sztukq/ Ta wiadomosé jest
sztukq.”. Zdjecie nazwane Artwork by Anonymous z ceng poczatkowa 500 dolaréw
zostalo rzekomo sprzedane (po 45 ofertach kupna od kilku réznych oséb) za 90 900
dolaréw 1 sierpnia 2014 roku. Opis aukcji informuje, ze jest to ,,jedyne w swoim
rodzaju dzieto sztuki Anonima”!%.

Nie zostalo wyjasnione, czy aukcja jest mistyfikacja, jednak charakter portalu 4chan
pozwala z duza pewnoscia przypuszczac, ze akcja ma ironiczny charakter.

4 grudnia 2015 roku na wystawie Art Basel w Miami Beach Convention Center
dwudziestoczteroletnia Siyuan Zhao dzgneta nozem modelarskim trzydziestotrzyletnia
Shin Seo Young w ramie i szyje. Jak informuja media, atak zostal poczatkowo wziety

106 http://www.ebay.com/itm/221509460160, (dostep: 10.01.2016).
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za happening bedacy czescia wystawy. Zdarzenie miato miejsce w poblizu prac
wystawianych przez Naomi Fisher. Artystka przekazata Miami Herlad, ze po zdarzeniu
podszedt do niej jeden ze zwiedzajacych i powiedzial, ze myslal, ze oglada
107 CNN informuje, ze policyjna tasma rozciggnieta

wokol miejsca zdarzenia brana byla za czes$¢ ekspozycji'®s.

performance, a krew jest sztuczna

Przytoczone w tym rozdziale przyklady zaréwno bezposrednich reakcji, jak i ko-
mentarzy zamieszczonych w Internecie ukazuja zagubienie potencjalnych odbiorcow
sztuki. Zdradzaja brak potrzebnej wiedzy, nieche¢ do niezrozumiatych zjawisk, ale
jednoczesnie nieufno$¢ wobec $wiata sztuki, przekonanie o probie oszukania i wyko-
rzystania publicznosci przez artystow i osoby zwiazane zawodowo ze sztukami
picknymi.

Ankieta internetowa zatytutowana ,,Odbiorca sztuki” udostepniona przeze mnie za
pomoca mediow spolecznosciowych i poczty elektronicznej w lutym 2016 roku, byta
dostepna dla ankietowanych do konca maja 2016 roku. Celem ankiety byto okreslenie
stosunku potencjalnych odbiorcéw do sztuki oraz znalezienie zaleznoSci pomiedzy
przygotowaniem do kontaktu ze sztuka a nastawieniem do niej. W ankiecie wzi¢lo
udzial 78 oséb, z czego 61,5% stanowily kobiety. Najwiecej odpowiedzi (62
respondentdw — 79,5%) uzyskatam od 0sdb z przedziatu wiekowego 18-25 lat.

Wiek Liczba
respondentow

15-18 4
18-25 62
25-30 5
30-40 4
40-50 2
50-65 1

Tabela 1. Wiek oséb ankietowanych
Zrédto: Opracowanie whasne

Ponad potowa wszystkich ankietowanych (52,6%) mieszka w miastach od 100 000
do 500 000 mieszkancdéw. W miastach powyzej 500 000 mieszkancow mieszka 16,7%
ankietowanych, na wsi— 11,5%. 9% ankietowanych zyje w miejscowosciach od 50 000
do 100 000 mieszkancow, 6,4% — w miejscowosciach do 15 000 mieszkancow, a 3,8%
w miejscowosci od 15 000 do 50 000 mieszkancow.

15,4% ankietowanych posiada wyksztalcenie gimnazjalne, 1,3% zasadnicze
zawodowe. Niemal potowa respondentow deklaruje wyksztalcenie $rednie, jednak

197 http://www.miamiherald.com/entertainment/visual-arts/art-basel/article48069515.html. (do-
step: 10.01.2016).

108 http://edition.cnn.com/2015/12/07/americas/art-basel-miami-beach-stabbing/, (dostep:
10.01.2016).
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ilos¢ odpowiedzi na pytanie o podejmowane studia sugeruje, ze ankietowani sa
studentami, a wiec daza do uzyskania wyksztalcenia wyzszego (38 oséb — 48,7% —
z wyksztalceniem $rednim, 27 0sob — 34,6% — z wyksztalceniem wyzszym).

Umowny podziat kierunkow studidéw na humanistyczne i Sciste pozwala stwierdzic,
ze 33 osoby (42%) sposrod ankietowanych sg studentami kierunkéw humanistycznych,
w tym 12 os6b (15,4% wszystkich ankietowanych oraz 21% sposrod ankietowanych
studentow i 0sob z wyksztalceniem wyzszym) bezposrednio zwigzana jest ze sztukami
wizualnymi, natomiast studia na kierunkach $cistych zadeklarowato 24 respondentéw
(30,8%).

Sposréd ankietowanych osob 6 (7,7%) bralo udziat w wydarzeniu zwigzanym
z kultura w ciagu tygodnia poprzedzajacego ankiete, 29,5 % ankietowanych (23 osoby)
deklaruja, ze w ciagu ostatniego miesigca braly udzial w wydarzeniu organizowanym
przez instytucje kultury. Dokladnie taka sama liczba osob nie odwiedzita takiej
placéwki w czasie dluzszym niz pdt roku. W ciagu ostatnich trzech miesiecy w wyda-
rzeniu organizowanym przez instytucje kultury uczestniczyto 23,1%, a w ciggu szesciu
miesigcy - 10,3 %.

Ankietowanym zostalo rowniez zadane pytanie, na ktérym etapie ksztalcenia
odbywaly si¢ zajecia zwiazane ze sztukami plastycznymi. Odpowiedz laczyla sig
z 0g6lng oceng prezentowanych tresci - wyboru mozna bylo dokonaé sposrod czterech
zaproponowanych odpowiedzi: niska warto$¢ merytoryczna, pobiezne zapoznanie z ce-
chami sztuki réznych epok, przekrojowa analiza roznych kierunkow, stylow, nurtow,
zaroéwno sztuki dawnej jak i wspolczesnej, omdwienie zagadnien dotyczacych sztuki
wspotczesnej.

65 o0sob (83%) bralo udziat w zajeciach plastycznych w szkole podstawowe;.
41 osob ocenia wartos¢ merytoryczng jako niska, 23 deklaruje, ze pobieznie zapoznano
ich ze sztuka réznych epok. Jedna osoba ocenia, ze na zajeciach przeprowadzonych
w szkole podstawowej zostata zapoznana z przekrojowa wiedza dotyczacg zardwno
sztuki dawnej jak i wspotczesnej.

68 o0sob (87% badanych) odbyla zajecia zwigzane ze sztukami plastycznymi
w gimnazjum. Pobiezne zapoznanie z cechami réznych epok deklaruje 37 osob, niskg
warto$¢ merytoryczng zaje¢ — 19, natomiast z przekrojowa analizg zetknelo sie 12 0os6b
sposrod ankietowanych.

Dopiero na etapie szkdl ponadgimnazjalnych (liceum ogdlnoksztatcace lub
technikum) niewielka liczba respondentéw — 7 0s6b — zetknela si¢ z omdwieniem
zagadnien z obszaru sztuki wspolczesnej. 22 osoby (36% z 61 biorgcych udziat
w zajeciach na tym etapie nauczania) zapoznano z przekrojowa analiza, natomiast 19
pobieznie zapoznano ze sztuka rdéznych epok. 13 osdb negatywnie ocenilo zajecia.

33% ankietowanych zajecia zwigzane ze sztukami plastycznymi odbyta w szkotach
policealnych lub na kursach, a 38% na studiach wyzszych. W obu przypadkach 11 oséb
(czyli odpowiednio 42% os6b majacych zajecia dotyczace sztuki w szkolach
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policealnych lub na kursach i 28% majacych takie zajecia na studiach) nisko ocenita
warto$¢ merytoryczng zajec.

Nastepnie ankietowani ocenili poziom wiedzy dotyczacy sztuki w przedziatach: od
prehistorycznej do antycznej, od Sredniowiecza do romantyzmu, od poczatku XIX
wieku do pierwszej polowy XX wieku oraz w przedziale nazwanym ,sztuka
wspotczesna”.

Poziom wiedzy na temat sztuki z zakresu od prehistorii do sztuki antycznej 21,8%
ankietowanych okreslito jako nikty, 38,5% — podstawowy, 16,6% — zadowalajacy, 18%
— dobry, 5,1% — wysoki.

Oceniajac wiedzg z zakresu sztuki od sredniowiecznej do romantyzmu, 16,6%
badanych zadeklarowato nikly poziom wiedzy, 30,8% — podstawowy, 26,9% —
zadowalajacy, 18% — dobry, zas 7,7% wysoki.

Wiedze o sztuce z okresu od poczatku XIX wieku do pierwszej polowy XX wieku
18% ocenia jako niska, 35,9% — podstawowa, 26,9% — zadowalajaca, 12,8% — dobra,
6,4% — wysoka.

Poziom wiedzy o sztuce wspolczesnej 29,5% ocenito jako nikty, 32,1% — pod-
stawowy, 19,2% — zadowalajacy, 16,6 — dobry, 2,6% — wysoki.

Ankietowani najczesciej okreslali poziom swojej wiedzy jako podstawowy, bardzo
rzadko jako wysoki, jednak w przypadku sztuki wspodlczesnej okreslenie poziomu
wiedzy jako nikly jest najwyzsze w stosunku do wyboru tej odpowiedzi w przypadku
innych okresow.

Jednoczesnie w zadaniu polegajacym na przypisaniu dzieta do autora (Manet —
Sniadanie na trawie, Duchamp — Fontanna, Mondrian — Kompozycja z z6ltym,
niebieskim i czerwonym, Picasso — Guernica) bledne przyporzadkowania dla podanych
dziet wynosity w kolejnosci: 15 (19%), 19 (24%), 29 (37%), 16 (20%). Kontakt z tymi
reprezentatywnymi dzietami mozliwy jest zardéwno w trakcie edukacji jak i poprzez
odwotania w kulturze popularnej, dlatego zostaly one wybrane, jako swojego rodzaju
wskaznik posiadanych przez ankietowanych informacji z zakresu sztuki.

Zdecydowana wiekszos¢ ankietowanych (71,8%) stwierdzila, ze dzielo sztuki,
moze, ale nie musi by¢ pickne. 25,6% uwaza, ze dzielo sztuki powinno cechowac
pickno, natomiast 2,6 % (dwie osoby) udzielity odpowiedzi negatywnej na pytanie czy
dzieto powinno by¢ piekne.

Na pytanie, czy dzieto sztuki powinno szokowac, przekraczaé¢ granice, tamaé tabu
46,2% ankietowanych odpowiedzialo twierdzaco, 44,9% (35 oséb) pozostalo
niezdecydowanych, 9% ankietowanych uwaza, ze nie jest to rolg dzieta sztuki.

Doktadnie taka sama liczba ankietowanych (35 osob) uwaza, ze istnieja w sztuce
granice, ktorych artysta nie powinien przekroczy¢. Nalezg do nich bezpieczenstwo
i zycie ludzi (zaréwno artysty jak i odbiorcow) oraz zwierzat, ktore nie powinny by¢
narazane. Jest to jedno z najbardziej obiektywnych kryteriow, ktérych spetnienie tatwo
mozna oceni¢. Ankietowani jako granice podaja rowniez dobry smak, mozliwosé
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urazenia uczu¢ religijnych, moralnosci, kultury i tradycji. Jeden z ankietowanych
stwierdza, ze ograniczenia powinny dotyczy¢ jedynie formy, a nie poruszanych tresci.
Dwie osoby wskazuja wykorzystanie fekalidw jako przekroczenie granicy.

O istotnej roli artystow w spoleczenstwie przekonane jest 61,5 % ankietowanych
(48 osob), 21,8% przypuszcza, ze dawniej rola artystow mogla by¢ znaczaca, 6,4%
zdecydowanie zaprzecza, natomiast 10,3% ankietowanych pozostaje niezdecydo-
wanych.

49% ankietowanych (38 0sdb) zadeklarowalo, ze zajmuje si¢ jakas dziedzing sztuki
(w tym rowniez rekodzielem) w sposdb profesjonalny lub amatorski.

Jednoczesnie 56,4% osdb uwaza, ze sztuka pelni w ich zyciu istotng role, podczas
gdy 21,8% osdb traktuje ja jako rozrywke, 6,4% uwaza, ze sztuka nie jest istotng
czescig ich zycia, a 5,1% nie uwaza sztuki za niezbedna.

65,4% ankietowanych przyznaje, ze kontakt z dzietem sztuki wptynal na zmiane
pogladow, natomiast 17,9% zdecydowanie zaprzecza, ze doswiadczyla takiego
wplywu, 16,7% nie potrafi okresli¢, czy kontakt z dzielem sztuki mial kiedykolwiek
wplyw na ich opinie.

Jedynie 7,7% ankietowanych odpowiedziato twierdzaco, na pytanie o rozumienie
idei zawartych we wspotczesnych dzielach, chociaz az 52,6% czuje, ze zazwyczaj sa
one dla nich jasne. Dla 32,1% ankietowanych przekaz rzadko jest zrozumialy,
natomiast dla 7,7% sztuka zasadniczo jest niezrozumiata.

Jednoczesnie jedynie 20,5% czgsto zapoznaje si¢ z informacjami, takimi jak
biografia artysty, recenzje czy wprowadzenie do wystawy przed lub po jej obejrzeniu.
12,8% nigdy tego nie robi. 39,7% zazwyczaj szuka dodatkowych informacji, a 26,9%
ankietowanych zdarza si¢ to rzadko.

Jedynie 7% regularnie czyta prase podejmujaca tematyke sztuki, 23% $ledzi portale
internetowe, natomiast 6% oglada programy dotyczace sztuki. 35% nigdy nie $ledzi
czasopism, 18% portali, 19% programéw zwigzanych ze sztuka.

Wiekszos¢ ankietowanych — 89,7% podaje, ze ze sztuka najczesciej styka sie
w Internecie. Galerie sztuki wskazuje 55,1% osdb, muzea sa miejscem spotkania ze
sztuka dla 44,9% ankietowanych, biblioteki — 26,9%, domy kultury dla 16,7%
respondentdw. 10,3% (8 osdb) wskazalo inne miejsca kontaktu ze sztuka: dom, ulicg,
szkole, studia oraz prace.

Pytanie o preferencje dotyczace medium pokazato, ze sg one bardzo zrdznicowane.

Réznica miedzy upodobaniem do sztuki realistycznej (55,1%) i abstrakcyjnej
(57,7%) jest minimalna. Respondenci deklaruja duze zainteresowanie fotografia
(75,6%) oraz plakatem i grafika (59%). Inne zainteresowania z obszaru sztuki
wskazane przez ankietowanych to street art, cyfrowe techniki malarskie, film, antyki,
techniki eksperymentalne.
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Wykres 1. Preferencje dotyczace sztuki wspdlczesnej

Realistyczna
Abstrakcyjna
Nowoczesna
Pejzaz
Tradycyjne t...
Nowe media...
Plakat/ grafika
Fotografia
Happening/...

43 (55.1%)
45 (57.7%)
24 (30.8%)
37 (47.4%)
35 (44.9%)
21 (26.9%)

59 (75.6%)
18 (23.1%)

0 5 10 15 20 25 30 35 40 45 50 55

Zrédto: opracowanie wlasne.

67,9% badanych stwierdza, ze forma dzieta i zawarta w nim idea s3a rownie wazne,
23,1% uwaza, ze istotniejsza jest idea, a 9%, ze forma dzieta sztuki, poziom wykonania,
sprawnos¢ rzemiosla sa najwazniejsze.

Badanym zostato réwniez zadane pytanie o odczucia, ktore towarzysza kontaktowi
ze sztukg wspodlczesng. Zaciekawienie zostalo wskazane przez 66,7% ankietowanych,
zdziwienie przez 51,3%. Przyjmujac, Ze sa to odczucia neutralne, a pozostate dzielac
na pozytywne i negatywne, mozna zauwazy¢ ogodlna, chociaz niewielka, dominacje
odczu¢ pozytywnych (w sumie 98 wskazan na uczucia pozytywne i 87 na negatywne).
Analiza jednostkowych ankiet pokazuje, ze 31 oséb (40%) wskazato wylacznie
odczucia pozytywne, a 17 0séb (21,8%) jedynie negatywne. 8 0sob, ktdre wskazalo
jedynie zdziwienie i zaciekawienie zaliczone zostalo do odpowiedzi neutralnych.
Wsrod osdb wybierajacych jednoczesnie okreslenia pozytywne jak i negatywne (22
osoby — 28%) dominuja odpowiedzi laczace odczucia pozytywne z dezorientacja
odczuwang w kontakcie ze sztuka wspolczesng - taki zestaw odpowiedzi wskazato 12
0sob (15,4%). Respondenci skorzystali rowniez z mozliwosci dodania wlasnych
odpowiedzi. 9 0s6b wymienito odczucia takie jak uczucie niezrozumienia, niesmaku,
zazenowania, rezygnacje, zdegustowanie niskim poziomem estetycznym, ale tez (jest
to jedyny pozytywny komentarz wiasny) pozwala odczuwac dobro.

Doswiadczanie zarowno pozytywnych jak i negatywnych emocji prawdopodobnie
moze by¢ zwigzane z poszerzonym odbiorem dzieta, ktory nie ustaje po odebraniu
pierwszych wrazen wizualnych, podczas gdy kojarzenie ze sztukg wspodtczesng jedynie
negatywnych doznan moze sugerowac, ze odbiorcy nie potrafili w kontakcie z dzietem
odnalez¢ drég do odczytania go i nie doswiadczyli pozytywnych odczué zwigzanych
z przezyciem estetycznym. Nieprawdopodobne wydaje sig, ze mieli kontakt wylacznie
z dzietami o malej wartosci artystyczne;j.

Uczucie dezorientacji pojawiajace si¢ niezaleznie od ogdlnego nastawienia
odbiorcéw ukazuje, ze wielokierunkowos$¢ rozwoju sztuki wspolczesnej nie daje
mozliwosci petnego przygotowania si¢ na odbior kolejnych dziel. Potwierdza, ze widz
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ma wczesniejsze oczekiwania wobec dziela, do ktérego odbioru przystepuje i zmu-
szony jest do redefinicji i aktualizowania swojego wyobrazenia o istocie dzieta.

Zdecydowana wigkszos¢ ankietowanych uwaza, ze o nadaniu obiektowi statusu
dzieta decyduja odbiorcy. Jedynie 14,1% przypisuje t¢ decyzje artyscie, a 9% osobom
zajmujacym si¢ teorig sztuki, takim jak kuratorzy czy krytycy. Jednoczesnie 43,6%
ankietowanych chetnie wezmie pod uwage opinig¢ autorytetu, oceniajac dzieto sztuki.
47,4% ankietowanych uwaza, ze potrafi samodzielnie dokona¢ oceny dzieta sztuki,
a 3,8% uwaza, ze nie potrafi dokona¢ samodzielnie oceny.

Dominujaca grupa wsrod ankietowanych sa osoby miode, w wieku 18-25 Ilat,
studiujace lub bedace juz po studiach, ogdlne wnioski ptynace z ankiety moga dotyczy¢
wigc gldwnie tej grupy.

Wykres 2. Odczucia odbiorcow w kontakcie ze sztuka wspdtczesng

Przyjemnos¢ —23 (29.5%)
Zadowolenie
Podziw
Zaciekawienie
Dezorientacja
Irytacja

Ztosé
Niecheé
Znudzenie
Obojetnosé
Spokdj
Zdziwienie
Ekscytacja
Poruszenie
Other

10 (12.8%)
23 (29.5%)

52 (66.7%)

28 (35.9%)

14 (17.9%)
8 (10.3%)
14 (17.9%)
12 (15.4%)

11 (14.1%)

8 (10.3%)
-40 (51.3%)

14 (17.9%)
20 (25.6%)
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Zrédto: opracowanie wlasne.

Analiza odpowiedzi sugeruje, ze sztuka, cho¢ budzi czasem skrajne emocje, nie
znajduje si¢ na istotnej pozycji wsrdd zainteresowan i potrzeb respondentow.

Nie ulega watpliwosci, ze edukacja artystyczna w szkotach jest niewystarczajaca
i nie przygotowuje do kontaktu ze sztuka w przysztosci. Odsuwanie na margines
szkolnych aktywnosci tematyki sztuki moze przyczyniaé¢ si¢ do jej wykluczenia
z pozniejszego kregu zainteresowan, nie wyksztalca sie bowiem przekonanie, ze
stanowi ona istotny element zycia.

Trudnosci wynikaja zazwyczaj z rzadkiego i niepelnego obcowania ze sztuka.
Glownym elementem sztuki wspdlczesnej, ktory budzi sprzeciw nieobeznanych
odbiorcéw jest forma i brak tradycyjnej estetyki. Niewiedza i niezrozumienie sa
najczesdciej przyczynami poglebiajacej si¢ niecheci. Podstawowa barierg jest brak
niepowierzchownej edukacji artystycznej w szkolach, ktéra moglaby przygotowaé
mlodych ludzi do samodzielnej kontemplacji faktow artystycznych.
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Brak zaufania do wspodlczesnych artystow mozna jednak ttumaczy¢ latwoscia,
z jaka obiekty o niskiej wartosci artystycznej i treSciowej pojawiaja si¢ i zostaja
zaakceptowane w obszarze swiata sztuki. Troska o wysoki poziom prezentowanych
publicznosci dziel zapewne wptynetaby dodatnio na jej postrzeganie.

Badania pokazuja, ze potrzeba kontaktu ze sztukg wysoka obniza si¢ na przestrzeni
lat. Potrzeby estetyczne zaspokajane sa poza nig, co wobec ogolnej estetyzacji
rzeczywistosci i wszechobecnosci kultury popularnej (nierzadko wartosciowej, cho¢
najczesciej jednak holdujacej gustom mas) nie nastrecza trudnosci.

Uwazam, ze kontakt ze sztuka wspdlczesna moze sta¢ sie jedna z potrzeb
wspodlczesnego czlowieka, jednak aby moc realizowaé potencjat odbiorcy sztuki musi
zaistnie¢ przekonanie, ze wspotczesna sztuka niesie ze sobg znaczenia warte podjgcia
trudu. Nie wystarczy, aby obiekt znalazt si¢ w zasiegu wzroku potencjalnego odbiorcy,
jesli ten nie bedzie zdolny nie tylko dostrzec go, ale i uwaznie obserwowacé, docierajac
glebiej niz podpowiada pierwsze, automatyczne wrazenie.
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Streszczenie

Przedmiotem rozwazan jest zagadnienie odbioru sztuki wspodtczesnej oraz problemow, jakich
kontakt z nia przysparza wielu widzom. Celem pracy bylo okreslenie trudnosci wystepujacych
w kontakcie ze sztuka wspolczesna, zaréwno z przyczyn lezacych po stronie odbiorcow jak i wy-
nikajacych ze specyfiki aktualnej sztuki. Sformulowanie i analize zagadnienia dopelnia
interpretacja tresci zamieszczonych na portalach internetowych i reakcji komentujacych oraz
wyniki ankiety przeprowadzonej na potrzeby pracy. Problematyka dotyczaca odbioru sztuki
wspolczesnej jest aktualna i wymaga podjecia dzialan, ktére przyczynia sie do zniesienia bariery
miedzy odbiorca a dzietem sztuki, poniewaz dystans tworzy si¢ przede wszystkim z powodu
niewystarczajacej edukacji artystycznej.

Stowa kluczowe: sztuka wspolczesna, odbiorca, dzieto sztuki, edukacja artystyczna, wychowanie
estetyczne, neuroestetyka



