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Vox ludens — idiomatic features of popular music
in a contemporary choral ensemble

Abstract

The dichotomic gap visible for several decades between the areas of classical and popular music
can be described by terms of aesthetics, sociology and musicology. Unfortunately, the
musicological conceptual apparatus does not seem fully adequate to the analysis and evaluation
of phenomena occurring in the pop-music. Also, academic performance patterns, when
sometimes transposed in extenso to popular pieces by classical musicians, seem ridiculously
inconsistent with this stylistic area. The reasons for this phenomenon should be sought in the
dissimilarity of goals set for each of the antagonized areas. This article is an attempt to bring the
performance issues of pop-music to the choral conductors, who in recent years more and more
willingly include in their repertoire the arrangements of lighter music. The starting point for the
considerations is the selection of musical and aesthetic criteria adequate to the main goal of this
work, which is play. A comparative analysis of the dominant features of both stylistic areas was
made here. A number of performance issues were also discussed, which aspiring choirmasters
should take a closer look at, when working on pieces from the popular domain.

Keywords: choral music, choral conducting, group music making, entertainment music,
interpretation, vocal technique, psychoacoustics

Jednym z ciekawych, wyrazistych ryséw wspolczesnej zachodniej kultury
muzycznej jest dychotomiczny rozdzwigk pomiedzy obszarem tzw. muzyki powaznej
— akademickiej, a obszarem muzyki rozrywkowej. Ich biegunowa odmiennos¢ i wza-
jemne niezrozumienie (a czasem takze zacietrzewienie) spowodowaly, ze artysci
kazdej z tych dziedzin muzyki zwykli mniej lub bardziej otwarcie deprecjonowac
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swoich adwersarzy, zamykajac si¢ w kregu wilasnych wartosci estetycznych. Jako
chormistrz operujacy w obydwu obszarach, staralem si¢ zawsze poszukiwaé cech
wspolnych i korzysta¢ z mozliwosci taczenia najcenniejszych elementéw, ktore kazdy
z tych obszarow ma do zaoferowania. TresScig ponizszego artykulu bedzie garsé
spostrzezen i wskazéwek wykonawczych, ptynacych z mych doswiadezen z muzyka
mniej powazng. Jedna z inspiracji do jego powstania oraz do trawestacji tytulu
stynnego dzieta Johana Huizingi byla teza tego filozofa, ze zabawa w porzadku
genetycznym jest starsza od kultury!. W koncu nieodlagczne elementy zabawy —
wspotzawodnictwo, czy dazenie do oszotomienia — sa w muzyce obecne niezaleznie
od stylu, czy epoki.

W matni stereotypow

Odkad muzyka rozrywkowa zyskata w latach 60. XX wieku swa niebotyczna
popularnos¢, swiat akademicki i elita muzyczna usitowaly weryfikowac jej wartosé za
pomoca wilasnych kryteridéw wypracowanych w obrebie tzw. muzyki powaznej. Dzieki
temu $wiat dowiedziatl sie, ze jest to tworczos¢ bezwartosciowa, nieistotna i niegodna
zainteresowania prawdziwych koneserow sztuki. Werdykt ten, wzmagajacy dobre
samopoczucie artystow powaznych, do tej pory kladzie pigtno na twdrcow i wyko-
nawcow drugiego sortu. Z perspektywy czasu wida¢ jednak, ze jest on w duzej czesci
chybiony?, poniewaz obydwa obszary muzyczne stuzg odmiennym celom, odpowia-
daja na inne potrzeby odbiorcéw i postuguja sie niejednakowym zestawem $rodkoéw
wyrazu artystycznego®. Nikt przytomny nie uzyje czterokolowego quada, aby prze-
wiez¢ rodzing z bagazami i psem na wakacje w gory (mimo jego technicznego
podobienstwa do rodzinnego vana). Uzytecznos¢ tego pojazdu lezy w zupehie innym
obszarze.

Wszelkie préby penetrowania obszaru muzyki rozrywkowej przez wykonawcoéw
wyksztatlconych klasycznie, byly przez dlugie lata traktowane przez Swiat muzyki
powaznej z duza podejrzliwoscig jako oczywisty akt sabotazu, a z drugiej strony —
przez artystow rozrywkowych — z poblazliwym lekcewazeniem jako zabawne
dziwactwo zadzierajacych nosa sztywniakéw. Sytuacja stopniowo zaczela ulegacd
zmianie, kiedy wyrosto pokolenie obecnych 40-latkéw, ktérzy muzyke pop i rock maja
zaszyta gleboko w kulturowym genotypie i nie przysztoby im do glowy traktowac jej
jako cialo obce. Utwory rozrywkowe pojawiajace sie¢ w programach koncertow

!'J. Huizinga, Homo Ludens. Zabawa jako zrédio kultury, Warszawa 2011, s. 1-27.

2 Cho¢ liczni, niespecjalnie utalentowani celebryci ze $wiata pop-kultury uczynili wiele, by ten
stereotyp utrwali¢ i poglebic.

3 Por.: M. Daley, Land of the fiee. Jimi Hendrix: Woodstock Festival, J. Callen, ‘I need contact’
—rock’n’roll and ritual, (w:) 1. Inglis (red.), Performance and Popular Music. History, Place
and Time, Aldershot 2006, s. 52-57, 107-118.
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filharmonicznych, kameralnych i chéralnych nie budzg juz sensacji, cho¢ nie zawsze
zachwycaja, a przyczyny ewentualnych rozczarowan szuka¢ nalezy nie tyle w materii
wykonywanych kompozycji, co raczej w niezamierzonych uchybieniach artystéw
skadinad do zawodu $wietnie przygotowanych.

Podstawowym zrédlem niepowodzen w prdobach interpretacji repertuaru
rozrywkowego przez muzykow klasycznie wyksztalconych wydaje si¢ nieadekwatnosé
ich zabiegéw wykonawczych. Standardowy zestaw srodkow ekspresji, ktorymi zwykli
postugiwaé si¢ w obrebie swojej artystycznej specjalnosci, nie spelnia bowiem
wymogow stawianych wykonawcom muzyki popularnej. Prosta piosenka o milej
dziewczynie z sgsiedztwa, zaprezentowana w pelnym rozkwicie scenicznego belcanto,
stanie si¢ groteskowo przerysowang karykaturg®. I vice versa — z duzym prawdopodo-
bienstwem mozna przyjaé, ze utwor artystyczny z grubsza ciosany standardowymi
srodkami muzyki popularnej zabrzmi ptasko, prymitywnie i zatos$nie. Zginie subtelne
niuansowanie dynamiczne, artykulacyjne i agogiczne, a caly jego potencjat estetyczny
1 intelektualny zostanie niechybnie zadeptany.

Niezmiernie czesto nieporozumienia tego typu sg udzialem dyrygentow choralnych,
wlaczajacych utwory rozrywkowe do repertuaru swoich zespotow. Nawet wsrod arty-
stow mlodszego pokolenia, oswojonych z brzmieniem i stylistykg muzyki popularne;j,
w chwili spotkania z takim utworem, biora gorg ,,powazne” konwencje wykonawcze,
wypracowane i utrwalone w procesie edukacji formalnej. Réwniez chory, w zdecydo-
wanej wigkszosci szkolone w technice belcanto i wychowane w estetyce muzyki
romantycznej, maja powazny klopot w przelaczeniu si¢ na technike i estetyke muzyki
rozrywkowej. Z powodu swoistej inercji technicznej i stylistycznej zespotu, popularne
przeboje w ich wykonaniu stajg si¢ nieodréznialne na pierwszy rzut ucha od
tradycyjnych piesni choralnych. Typowy dla muzyki powaznej sposob formalnego
i zdystansowanego interpretowania utworow przez chéry staje si¢ przeszkoda
w wiarygodnym wykonaniu repertuaru popularnego, w ktorym szczero$é i spdjnosc
wykonawcy z jego utworem jest warunkiem koniecznym udanej prezentacji’.

Co cesarskie — cesarzowi...

Kluczem do sukcesu w kazdym z omawianych obszaréw muzycznych jest
znalezienie adekwatnej odpowiedzi na potrzebe, ktora sprowokowala powstanie
danego utworu muzycznego. Zardwno muzyka powazna, jak muzyka rozrywkowa
maja odrebne katalogi celow i stosowne do nich zasoby srodkéw wykonawczych (nb.
problem w definiowaniu celéw zaczyna si¢ juz w chwili nadawania nazw tym
obszarom, stereotypowo okreslonym jako ,,muzyka powazna” i ,,muzyka rozrywko-

4 Co niejednokrotnie udowodnili artysci skuszeni popularno$cia i honorariami gwiazd pop-
kultury.
5 Por.: D. Machin, Analysing popular music, London 2010, s. 1-7.
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, cho¢ bez trudu mozna by przytoczy¢ liczne przykfady zabawnych utworéw

»powaznych” i zupetnie niesmiesznych utworéw ,,rozrywkowych”).

Ogolnie rzecz ujmujac, wspolczesna nam muzyka powazna (artystyczna, akade-
micka, klasyczna itd.) oraz muzyka rozrywkowa dajg sie poréwnaé pod katem

dominujgcych cech w nastepujacy sposob®:

Muzyka powazna

Muzyka rozrywkowa

Jest symboliczng emanacja relacji spote-
cznych o wysokim etosie i uroczystym
zabarwieniu

Stuzy zabawie

Ma charakter formalny, ceremonialny.

Ma charakter nieformalny, swobodny.

Jest skupiona na percepcji intelektu-
alnej i estetycznej.

Skupiona jest na wrazeniach zmystowych
1w przewazajacej czgsci opiera si¢ na
dziataniu sensorycznym (motorycznym

i sensualnym).

Polega na refleksji i analitycznej ocenie

Polega glownie na emocjach, intuicji oraz
instynkcie, a dominujaca cecha jest
witalnosé 1 potrzeba uczestnictwa w pro-
cesie (a nie intelektualna lub estetyczna
analiza tego procesu).

Jest zwrocona ku tradycji i przesziosci

Jest zwrdocona ku teraZniejszosci i
przyszlosci

Skierowana ku wielkim tematom,
istotnym widzenia calej
ludzkosci, opiewajaca mityczne czyny
herosow i wizje pro-rokdw, niepojete

dla przecietnego zjadacza chleba;

z punktu

Jest reakcja na problemy otaczajacego
swiata w skali mikro — na poziomie
osobistego  doswiadczenia
i shuchacza;

wykonawcy

® W tabeli zostaly wyréznione stowa kluczowe, definiujace najistotniejsze cechy kazdego

obszaru.
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Muzyka powazna Muzyka rozrywkowa

Cechuje ja zloZona symbolika oraz | Tworzona gléwnie przez mtode pokolenie
stosowanie metafor; odwotuje sie czesto | dla rowiesnikéw — odpowiada na potrzeby
do erudycji stuchacza i jego kompe- | wieku adolescencji (mocne bodzce, silna

tencji mentalnych. ekspresja, proste komunikaty — blisko
codziennych problemow, blisko jezyka
potocznego).

Cechuje ja niezwykla rozpigtosé i zniu- | Cechuje ja prostota srodkow i form wyrazu
ansowanie srodkow wyrazu arty- | artystycznego, powtarzalno$¢ wyrazistych,
stycznego, od subtelnych wahan | fatwo zapamigtywalnych motywow i sche-
dynamiki, tempa, kolorystyki i detali | matow.

artykulacyjnych po porazajace
fortissimo ~ wspolczesnej  orkiestry
symfonicznej.

Wyrafinowane, nasycone, szlachetne | Chropawe, pobudzajace, a nawet draznigce
brzmienie akustycznych instrumentow | brzmienie diwieku o silnym nateZeniu,
muzycznych. z duza iloscig nicharmonicznych, szmero-
wych tonéw 1iznacznym komponentem
dzwigkow generowanych, badz przetwa-
rzanych elektronicznie.

Dazenie do uzyskania wysokiej jakosci | Wysoki poziom wykonawczy i brzmie-
dzwigku poprzez unifikacje i powta- | niowy artystow uzyskiwany jest czesto
rzalnos¢  brzmieniowg w ramach | droga samodzielnego, zindywidualizo-
poszczegolnych  kategorii instru- | wanego rozwoju, z naciskiem na uzyskanie
mentow, ale  takze  pomigdzy | oryginalnego, niepowtarzalnego brzmie-
poszczegolnymi  zespolami  wyko- | nia, wyrazistej osobowosci artystycznej
nawczymi. Dotyczy to takze wujedno-|irozpoznawalnosci.

liconego sposobu interpretacji dzieta
zgodnie ze wskazéwkami wykona-
wezymi kompozytora 1 powszechnie
uznanym kanonem stylistycznym.

Bogata roznorodnosé form i sposobow | Czesto stosowana jest formuta uzytkowa
prowadzenia narracji. prezentacji, angazujaca uczestnikow moto-
rycznie (muzyka taneczna i in.).
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Muzyka powazna

Muzyka rozrywkowa

Najbardziej eksponowanym elementem
muzycznym jest melodia.

Najbardziej eksponowanym elementem
muzycznym jest puls / rytm.

Do komponowania i wykonywania tej
muzyki potrzeba wyspecjalizowanych
umiejetnosci, nabywanych w wielo-
letnim, zmudnym procesie ksztalcenia,
dlatego zadania te powierza si¢ profe-
sjonalistom o wysokich kwalifikacjach.

Wysoki poziom profesjonalnych kompe-
tencji muzycznych nie jest warunkiem
koniecznym do osiggniecia sukcesu arty-
stycznego. Czesto muzyka ta jest kompo-
nowana przez samych wykonawcow i ma
walor osobistego manifestu. Shtuchacz
moze tatwo identyfikowaé sie z tg twor-
czoscig, bowiem zwykle ma do czynienia
z przekazem pokoleniowym: kulturowym
lub politycznym sprzeciwem wobec elit.

Stylistycznie jest osadzona w tradycji
kompozytorow XVIII i XIX wieku.
Przyczynili si¢ do tego niechcacy awan-
gardowi kompozytorzy XX wieku,
ktorzy w nieposkromionym szale
eksperymentow formalnych ,,odlecieli
w kosmos” tak bardzo, ze publicznosé
wolala wroci¢ do sprawdzonego kla-
sycznego 1 romantycznego repertuaru,
niz pograzac si¢ dalej w nihilistycznym,
atonalnym chaosie.

Stylistycznie jest oparta na stylach muzyki
afroamerykariskiej (blues, jazz, swing,
soul, rock and roll), teatrze muzycznym
(musical, wodewil, kabaret) 1 tancach
(europejskich, latynoamerykanskich).

Ceremonialny charakter muzyki artysty-
cznej obejmuje takze obowiqzujqgce
Jormy prezentacji: dedykowane wne-
trza, wytworne uniformy wykonawcow,
celebrowane formalnie zachowania
i gesty artystow oraz publicznosci (co
wynika z dawnych wymogoéw ary-
stokratycznego srodowiska, w ktorym
mialy miejsce zalazki wspotczesnych
form koncertowania).

Nieformalny charakter muzyki
rozrywkowej obejmuje takze formy
prezentacji: swobodne zachowania, ubior
i scenografia stymulujgce atmosfere spon-
tanicznej zabawy (cho¢ obecnie sa to czesto
spektakle precyzyjnie stylizowane
1 wyrezyserowane) oraz niwelujace po-
czucie  dystansu migdzy  artystami,
a publicznoscia (nawet jesli dostepu do
estrady broni stu uzbrojonych ochroniarzy).
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I Got Rhythm...

Skupienie muzyki rozrywkowej na wymienionych cechach przekazu artystycznego
implikuje szereg praktycznych konsekwencji w sposobie przygotowania i realizacji
utworow. Puls, rytm i specyficzna barwa dzwieku, stuzace pobudzeniu emocjonalnemu
stuchaczy, wymagaja od zespolu chéralnego zmiany przyzwyczajeni technicznych
w obrebie techniki wokalnej 1 w sposobie frazowania utwordéw rozrywkowych. Nalezy
takze pamieta¢, ze muzyka ta, uprawiana gltéwnie ztowarzyszeniem charaktery-
stycznie brzmiacych instrumentow, z uwypuklona (a czgsto znacznie przerysowang)
rola akompaniamentu sekcji rytmicznej’, w duzej mierze przyjmuje soniczny charakter
tych instrumentow. Prawidlowe reprodukowanie tego stylu wymaga zatem uwzgle-
dnienia specyficznych wymogoéw, niekoniecznie spdjnych znaturalnymi wiasci-
wosciami brzmieniowymi zespotu chéralnego. Pewng pocieche stanowi fakt, ze glos
ludzki jest chyba najbardziej wszechstronnym i elastycznym brzmieniowo instru-
mentem muzycznym i tatwo adaptuje sie do takiej sytuacji.

Perkusyjny (ostrzej atakowany i szybko wybrzmiewajacy) charakter wyglosu nut
nie jest wprawdzie najwygodniejszym dla wokalistow sposobem artykulacji, ale
pozwala na podkreslenie wyraziscie synkopowanych interakcji rytmicznych miedzy
poszczegblnymi glosami (tzw. groove)®, ktore stanowig istotny walor muzyki rozryw-
kowej. W choéralnych opracowaniach tego stylu sg czgsto stosowane onomatopeiczne
frazy nasladujace brzmienie instrumentéw (kontrabasu, perkusji, instrumentow
detych)’, a partie wokalne odtwarzajace funkcje tych instrumentow uktadaja si¢ zwykle
w odrebne accompagnato, towarzyszace gldwnej melodii. Ujgcie motywow o typowo
instrumentalnym charakterze w idiom frazy wokalnej moze da¢ przy tym nowa jakos¢
dzieki innemu kontekstowi brzmieniowemu i semantycznemu!'”,

Wyrazisty puls sekcji rytmicznej nowoczesnych styléw muzyki rozrywkowej jest
do$¢ trudny do odtworzenia w klasycznym zespole choralnym i procz §wiadomego
wykorzystania perkusyjnych waloréw spotglosek tekstu utworu mozna pomoc sobie
dodatkowymi zabiegami: uzyciem przez wybranych chorzystow instrumentéw perku-
syjnych (shaker, tamburyn, cajon i in.), zaproszeniem do wspolpracy kompetentnego

7 Por. E. F. Clarke, Rhythm/Body/Motion: Tricky’s contradictory Dance Music,
(w:) A. Danielsen (red.), Musical Rhythm in the age of Digital Reproduction, Farnham
2010, s. 105-120; M. Abel, Groove: An Aesthetic of Measured Time, Leiden-Boston 2014,
s. 72-76.

8 M. Abel, op. cit., s. 18-60.

 Por. Swingle Singers, Drive my car, (w:) Ticket to Ride: A Beatles Tribute, Primarily
A Cappella, 2002.

19 Por. Novi Singers, Mazurek F, op. 68, nr 4, F. Chopina, (w:) Novi Sing Chopin, Polskie
Nagrania 1971.
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beat-boxera'' (wykonawcy perkusyjnych partii realizowanych wokalnie z pomoca
mikrofonu) lub zorganizowania dodatkowej sekcji instrumentalnej do danego koncertu,
czy wykonywanego programu.

Pulsujaca fraza utwordw rozrywkowych wzmacnia role ruchu i motoryki w technice
wokalnej, czego czesto nie rozumieja chorzysci — z przyzwyczajenia stojacy statycznie
podczas wykonywania utworu, a takze chormistrzowie, ktérym zdarza si¢ ograniczaé
element ruchu chorzystow do jakiejs utomnej formy choéralnej choreografii, niemajacej
bezposredniego zwigzku z technika wokalna, ani z pulsem utworu. Poniewaz znaczna
czgs$¢ tworczosci mieszezacej sie w obrebie omawianego gatunku ma bliskg relacje
z muzyka taneczng (majacej z zalozenia wykonywac zsynchronizowane, rytmiczne
reakcje ruchowe shuchaczy), nalezy zwréci¢ baczng uwage na ruch jako podstawowe
medium i plaszczyzne komunikacji migdzy wykonawcami, a stuchaczami. Pewna rolg
moze tu petni¢ odkryte przez wloskich neurobiologéw zjawisko neuronéw lustrzanych,
miedzy innymi wywotujace atawistyczna przyjemnos¢ i satysfakcje uczestnikow
wspolnej grupowej aktywnosci'?. Na poziomie praktycznym pracy z chorzystami, ruch
frazy muzycznej i ruch ciala wykonawcy (jego wewnetrzny puls 1 praca aparatu
ruchowego) sa dwiema stronami tego samego zjawiska, ujawniajacymi si¢ na réznych
polach. Ich $wiadome polaczenie pozwala osiagnaé efekt synergiczny w postaci
zwigkszenia efektywnosci techniki wokalnej chorzysty.

Stowa, stowa, stowa, stowa. Wyrazy cisng si¢ do glowy...

Zbawienny wplyw na jako$¢ i artystyczng wiarygodno$é wykonywanej piosenki
moze mie¢ prozodia tekstu zgodna z rytmem zapisu nutowego, ale zblizona do recytacji
pod wzgledem ukladu wewnetrznych napigc i akcentow frazowych. Trzeba wziaé¢ pod
uwage, ze priorytetem techniki belcanto, w postaci bedacej podstawa szkolenia
wokalnego wiekszosci zespotdw choéralnych, jest uzyskanie pigknego brzmienia, a nie
zrozumialosci i wiarygodnosei przekazu. Sposob laczenia glosek oraz uwypuklenie
samoglosek kosztem spodlglosek, jakie preferuje belcanto powoduje, ze fraza
popularnej piosenki wykonana w tym stylu moze zabrzmie¢ nienaturalnie i koturnowo,
a wykonawcy nabiora symbolicznego dystansu wobec shichacza, z ktorym wiasnie
powinni byli sie zbrata¢! Historia opowiedziana tekstem utworu ma pierwszorzedne
znaczenie dla wartoSci wykonania w stylistyce rozrywkowej, wiec sugestywne
frazowanie ze ,,zrozumieniem przedstawianej tresci jest w petni uzasadnione (o czym

' Doskonaty przyklad takiego opracowania przedstawit w 2007 r. amerykanski zesp6t wokalny
Naturally7 w stynnym teledysku sfilmowanym na zywo w paryskim metrze (Feel it. In the Air
Tonight). Zrédto: https://www.youtube.com/watch?v=QPIBvXzEvXY (dostep: 12.10.2018).

12 Por. K. Overy, 1. M. Szakacs, Being together in time: Musical experience and the mirror
neuron system, ,,Music Perception: An Interdisciplinary Journal” 2009, t. 26, nr 5, s. 489— 504.



Vox ludens — idiomatyka muzyki rozrywkowej 15

nader czesto zapominajg chorzysci czytajacy monosylabami tekst partytury)!'*. We
wlasnej praktyce zchoéralng muzyka rozrywkowa, oprocz recytatywnego sposobu
frazowania, stosuje takze technike rytmizacji glosek, ktéra pozwala na wzmocnienie
pulsu frazy wokalnej oraz porzadkuje i ujednolica na poziomie catego zespolu wygtos
spotglosek (zwlaszcza sybilantow, ktore zawsze sprawiajg chorom klopoty)'.

Tekst, a wlasciwie uzyte w nim gloski, moga stanowi¢ takze wdzigczne tworzywo
dzwigkowe, umozliwiajagce uzyskanie dodatkowej warstwy brzmieniowej, wspol-
grajacej z melodia ipulsem utworu, a takze nadajacej mu specyficznego kolorytu
i glebi przestrzeni. Szmerowe spofgtoski maja walor subtelnych dzwigkow perku-
syjnych, mogacych poszerzy¢ warstwe semantyczng stdw o gre skojarzen wizualnych,
dotykowych, a nawet wechowych. Swoisty pejzaz dzwickowy, uzyskany ta droga,
wzmaga ekspresje frazy tekstowej, pobudza wyobrazni¢ stuchaczy, a wykonawcom
pomaga zintegrowa¢ si¢ z przeslaniem utworu. Szeleszczaca fonetyka jezyka
polskiego, ktéra zwykle nastrecza zespotom choralnym wiele problemow
technicznych, w rekach zrecznego chormistrza moze staé sie wyjatkowym atutem's.

Elementy techniki wokalnej

Wigkszo$¢ nieporozumien w wykonaniach chdéralnych muzyki rozrywkowej bierze
si¢ z nieSwiadomego przenoszenia przez chorzystdw technicznych nawykéw wyko-
nawczych, ktorymi poshuguja si¢ w obregbie tradycyjnego repertuaru choéralnego.
Ponizej prezentuj¢ zestawienie pordwnawcze technik wokalnych preferowanych (cho¢
niekoniecznie prawidlowych z merytorycznego punktu widzenia) w obydwu
omawianych obszarach stylistycznych:

13 Szerzej na ten temat w ksiazce Roberta Jourdaina: Music, the Brain, and Ecstasy, New York
1997.

14 Ze wzgledu na obszerno$¢ zagadnienia, zainteresowanych odsytam do mojej ksigzki
»Rytmetyka choralna”, ktéra ukaze sie w 2019 roku naktadem PWM.

15 Por. Chér Kameralny UAM, Stacyjka Zdrdj (w:) Piosenka jest dobra na wszystko, Polskie
Radio 2005.
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Element techniczny

Muzyka powazna

Muzyka rozrywkowa

Technika $piewu

belcanto (charakterystyczny
przerysowany rezonator glo-
wy 1 tremolacja sg czesto po-
noszonym kosztem prob
uzyskania  maksymalnego
wolumenu 1 natgzenia
dzwieku w konfrontacji wo-
kalistow z tutti orkiestry)

korzystanie z naturalnej
barwy glosu (wzmocnienie
mikrofonowe, stosowane
powszechnie w tej styli-
styce, umozliwia operowa-
nie malym wolumenem
w naturalnych proporcjach
brzmieniowych glosu, bez
jego forsowania)

statyczna dynamiczna (motoryczna
Postawa /synchroniczna z pulsem
utworu)
. . neutralna lub obnizona neutralna lub
Pozycja krtani .
podwyzszona
Wibracja silna lekka
Frazowanie dluga fraza (epicka)/legato | krotka fraza (konwersa-

cyjna)/marcato

Wymowa tekstu

koncentracja na
samogloskach

wykorzystanie spotgltosek
do wzmacniania ekspresji

Rytmizacja melodii

prosta/niesynkopowana

synkopowana

kadencje/muzyka czeste ad [libitum/intuicyj-
awangardowa ne prowadzenie frazy o pe-
Improwizacja wnej dowolnosci przebiegu
rytmicznego, a nawet me-
lodycznego
tylko w muzyce przesilenie glosu (chryp-
awangardowej ka), okrzyki, szepty, jeki —
Efekty wokalne sluzace wzmocnieniu spo-

ntanicznej ekspresji/czeste
maniery wokalne
ukow

samo-
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Szepty i krzyki

Specyficzna cechg muzyki rozrywkowe;j jest jej uwypuklony komponent szmerowy
i znaczaca w poréwnaniu z innymi stylami muzycznymi reprezentacja tzw. stanow
nieustalonych dzwieku (o duzej zmiennosci przebiegu)'®. W $wietle badan psychoaku-
stycznych, zwigkszona obecno$¢ szmerow (tondéw nieharmonicznych) w otoczeniu
dzwickowym wzmaga reakcje emocjonalng stuchaczy, co tlumaczy nie tylko
przywigzanie mlodocianych wielbicieli mocnego uderzenia do dzwicku radykalnie
przesterowanych gitar i syntezatoréw, ale takze determinacj¢ artystow plci obojga,
tracgcych glos z powodu przesadnie ofiarnego prezentowania swoich wokalnych
manifestow. W praktyce wykonawczej zespotu choralnego, realizujgcego partytury
utworow rozrywkowych moze to mie¢ swoje praktyczne konsekwencje
w postaci pewnych modyfikacji techniki wokalnej — artykulacyjnego uwypuklenia
spolglosek oraz (w rozsadnych granicach) wzbogacenia barwy glosu dodatkowymi
alikwotami. Dobrym rozwigzaniem jest (§wiadomie kontrolowane) dodanie wokalnych
odpowiednikéw wspomnianych wyzej standw nieustalonych dzwigcku, wzmacnia-
jacych ekspresje emocjonalng frazy — szmerowych przydzwigkow, przydechow oraz
okrzykow, a takze plynnych potaczen artykulacyjnych (portamento, glissando)
w miejscach uzasadniajacych ich uzycie. Niezmiernie waznym elementem techniki
wokalnej, ktory mozna tutaj dodatkowo wykorzysta¢, jest oddech $piewaczy.
Wychodzae poza jego potocznie rozumiang funkcje fizjologiczng i techniczna
w prowadzeniu frazy, dzigki naturalnej zdolnosci definiowania stanu emocjonalnego
wokalisty, moze by¢ on $wiadomie wykorzystany do podprogowego wzmacniania
reakcji emocjonalnej stuchaczy na wykonywane przez chor utwory!”.

Podwyzszona szmerowos$¢ w muzyce rozrywkowej jest czesto uzyskiwana takze za
pomoca specyficznej faktury glosow partytury — przewagi uktadu skupionego
budowanych akordéw oraz zwigkszona obecnoscia dysonansowych wspotbrzmien
(sekundowych, septymowych itd.)!8. Jest to czynnik znacznie zwigkszajacy poziom
trudnosci zespotom przywykltym do linearnego prowadzenia gloséw i klasycznych
rozwigzan harmonicznych w uktadzie rozleglym, z jakimi zwykle mamy do czynienia
w tradycyjnym repertuarze choralnym.

Pewne swoiste cechy muzyki rozrywkowej maja zrodlo w jej afro-amerykanskich
korzeniach. Nalezy zdawaé sobie sprawe z konsekwencji powszechnie tutaj
wystepujacego zjawiska backbeat — silnego oparcia na parzystej czesci taktu, typowego
dla stylow jazz, swing, soul, rock, funk, hip-hop i innych!'. Stanowi ono naturalng

16 F. Winckel, Osobliwosci styszenia muzycznego, Warszawa 1965, s. 34-66.

17 Patrz: ,,Rytmetyka choralna”.

18 Por. Take6, So Much 2 Say (w:) So Much 2 Say, Reprise Records 1990.

19 Por. Every Valley Shall Be Exalted (w:) Haendel’s Messiah: A Soulful Celebration, Reprise
Records 1992.
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przeciwwage dla synkopujacego rytmu, a przez osadzenie parzystych miar taktu przy
okazji zabezpiecza wykonawcow przed niekontrolowanym przyspieszaniem tempa.
Dzwickowy rezultat wewnetrznej pulsacji tak zorganizowanej frazy jest jednak
radykalnie odmienny od obrazu, ktéry moéglby wyczytaé z otrzymanej partytury
dyrygent przyzwyczajony do tradycyjnego ukladu akcentéw w obrebie taktu.
W przypadku utwordéw opartych na skali bluesowej (m. in. piesni gospel 1 spiritual),
niezmiernie istotne jest rzetelne realizowanie blue notes — ruchomych stopni skali
o specyficznym ciazeniu harmonicznym, ktére powinny by¢ modulowane przez
wykonawcow spontanicznie — pod wptywem impulsu chwili. Stylowe ich wykonanie
daje wyjatkowy efekt emocjonalny?.

Strzez sie tych miejsc...

Najczesciej spotykane bledy zespoldw choralnych wykonujacych repertuar
rozrywkowy rozpoczynaja sie od nawyku pasywnego odtwarzania nut z partytury. Brak
aktywnosci wykonawcy jest antyteza uprawiania sztuki muzycznej] w ogdle, ale
w obszarze muzyki rozrywkowej jest odczuwalny szczegdlnie dotkliwie (patrz:
witalnosé!).

Bezrefleksyjne i bezrozumne realizowanie frazy tekstu jako ciggu abstrakcyjnych
sylab odbiera slowom ich znaczenie i sile oddzialywania. Jego konsekwencja sa
transakcentacje deformujace przebieg frazy i jej zrozumialos¢. Powyzsze dotyczy takze
prob sylabizowania onomatopeicznych glosek nasladujacych brzmienie instrumentow,
jakie spotka¢ mozna czgsto w chdralnych opracowaniach muzyki rozrywkowej. Nuty
te powinny brzmie¢ dzwigkonasladowczo, a chorzysci powinni powstrzymaé odruch
doszukiwania si¢ w nich znaczen semantycznych (np. we frazie dum-dum-dum-dum).

Wiele zespotdow, zwlaszcza o mniejszym doswiadczeniu, cechuje nickontrolowany
wyglos nut, ktdre nie zdazyly zakonczy¢ si¢ w oznaczonym miejscu (i zanieczyszczaja
niezbedne pauzy) oraz brak synchronizacji sybilantoéw (syczacych spolglosek
szczelinowych), co nieuchronnie generuje znaczny batagan w obrazie dzwickowym.
Popularnym bledem jest takze rozpoczynanie nuty od pierwszej napotkanej gloski
w sylabie podpisanej pod ta nuta. W przypadku zbitki kilku spéiglosek przed
samogloska (np. drzwi) moze to sprowokowa¢ powazne opdznienie w otwarciu nuty,
brak synchronizacji z innymi glosami lub akompaniujacymi instrumentami, a nawet
niezamierzone zwalnianie tempa utworu.

W zakresie techniki wokalnej, podstawowym nieporozumieniem, jest kurczowe
trzymanie sie przez chorzystéw techniki belcanto w repertuarze rozrywkowym. Fraza
legato, szczelnie wypeliajaca przestrzen miedzy glosami, rownie skutecznie maskuje
interakcje 1 kontrapunkty rytmiczne, bedace podstawowym Srodkiem wyrazu

20 Por. Overture: A Partial History Of Black Music, w: Haendel’s Messiah... (part przyp. 19).
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wspotczesnej muzyki popularnej. Zredukowane spoéigtoski i wyeksponowane
samogloski belcanto dzialaja w obrgbie tego stylu wybitnie przeciwskutecznie. Rownie
zle muzyka rozrywkowa znosi glosy nadmiernie rozwibrowane. Tremolacja dzwieku,
ktéra czesto obserwujemy w chérach seniorskich moze uniemozliwi¢ dokladne
zestrojenie akordow, zwlaszcza tych o wigkszej gestosci, jakie mozna spotkaé¢ np.
w opracowaniach standardow Gershwina. Niezmiernie uciazliwe dla stuchaczy
i niezdrowe dla wokalistow jest mylenie silnej ekspresji emocjonalnej (np. w piesniach
gospel) z wrzaskiem, ktérym chorzysci probuja osiagnac pozadany efekt. Odtwarzanie
zewnetrznego efektu akustycznego zamiast proby wniknigcia w proces jest zreszta
typowe dla zespotow zajmujacych si¢ ta muzyka incydentalnie. Istota wykonywania
muzyki rozrywkowej nie jest bowiem wykonanie kolejnej pozycji w programie
koncertu, a czerpanie glebokiej satysfakcji z mozliwosci bycia w tym utworze razem
z innymi bratnimi duszami, ze wspdlnego $piewu, tanca i spontanicznego udzialu
w radosnym, ekstatycznym rytuale muzycznym?'.
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Streszczenie

Dychotomiczny rozdzwigk widoczny od kilku dekad pomigdzy obszarami muzyki powaznej
i rozrywkowej mozna opisa¢ pojeciami z zakresu estetyki, socjologii oraz muzykologii.
Niestety, muzykologiczny aparat pojeciowy, nie wydaje sic w pelni adekwatny do analizy
i oceny zjawisk zachodzacych w muzyce rozrywkowej. Rowniez akademickie wzorce

21 Kirk Franklin And The Family, He’s Able, w: Kirk Franklin And The Family, Gospo Centric
Records 1998.
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wykonawcze, aportowane niekiedy in extenso do muzyki rozrywkowej przez muzykow
wyksztatconych klasycznie, wydaja sie groteskowo niespdjne z tym obszarem stylistycznym.
Przyczyny tego zjawiska szuka¢ nalezy w odmiennosci celow stawianych kompozycjom
powstajacym w kazdym ze zantagonizowanych obszaréw. Niniejszy artykul jest proba
przyblizenia problematyki wykonawczej muzyki rozrywkowej dyrygentom chéralnym, ktorzy
w ostatnich latach coraz chetniej wiaczaja do swojego repertuaru opracowania z kregu lzejszej
muzy. Punktem wyjscia do rozwazan jest dobdr kryteriow muzycznych i estetycznych
adekwatnych do glownego celu tej twoérczosci, jakim jest zabawa. Dokonano tu analizy
poréwnawczej dominujacych cech obydwu obszarow stylistycznych. Omowiono takze szereg
zagadnien wykonawczych, ktérym aspirujacy chérmistrzowie powinni przyjrze¢ sie wnikliwiej,
przystepujac do pracy nad utworami z domeny popularne;.

Stowa kluczowe: choralistyka, dyrygentura choralna, muzykowanie zespolowe, muzyka
rozrywkowa, interpretacja, technika wokalna, psychoakustyka



