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Abstract 
 
The dichotomic gap visible for several decades between the areas of classical and popular music 
can be described by terms of aesthetics, sociology and musicology. Unfortunately, the 
musicological conceptual apparatus does not seem fully adequate to the analysis and evaluation 
of phenomena occurring in the pop-music. Also, academic performance patterns, when 
sometimes transposed in extenso to popular pieces by classical musicians, seem ridiculously 
inconsistent with this stylistic area. The reasons for this phenomenon should be sought in the 
dissimilarity of goals set for each of the antagonized areas. This article is an attempt to bring the 
performance issues of pop-music to the choral conductors, who in recent years more and more 
willingly include in their repertoire the arrangements of lighter music. The starting point for the 
considerations is the selection of musical and aesthetic criteria adequate to the main goal of this 
work, which is play. A comparative analysis of the dominant features of both stylistic areas was 
made here. A number of performance issues were also discussed, which aspiring choirmasters 
should take a closer look at, when working on pieces from the popular domain. 
 
Keywords: choral music, choral conducting, group music making, entertainment music, 
interpretation, vocal technique, psychoacoustics 
 

 
Jednym z ciekawych, wyrazistych rys w  zachodniej kultury 

muzycznej jest dychotomiczny   obszarem tzw. muzyki  
 akademickiej, a obszarem muzyki rozrywkowej. Ich biegunowa  i wza-

jemne niezrozumienie (a czasem  zacietrzewienie)    
 z tych dziedzin muzyki zwykli mniej lub bardziej otwarcie  
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swoich adwersarzy,   w    estetycznych. Jako 
ch rmistrz  w obydwu obszarach, em si  zawsze  cech 
wsp lnych i  z ci  najcenniejszych element w, kt re  
z tych obszar w ma do zaoferowania.      

 i wskaz wek wykonawczych,  z mych  z  
mniej   z inspiracji do jego powstania oraz do trawestacji  

  Johana Huizingi  teza tego filozofa,  zabawa w  
genetycznym jest starsza od kultury 1 . W   elementy zabawy  

 czy  do    w muzyce obecne  
od stylu, czy epoki.  
 
W matni stereotyp w 
 

Odk  muzyka rozrywkowa  w latach 60. XX wieku   
  akademicki i elita muzyczna   jej  za 

   wypracowanych w  tzw. muzyki   
temu     jest to tw   nieistotna i niegodna 
zainteresowania prawdziwych koneser w sztuki. Werdykt ten,  dobre 
samopoczucie artyst w  do tej pory  pi  na tw rc w i wyko-
nawc w drugiego sortu. Z perspektywy czasu  jednak,  jest on w   
chybiony2,  obydwa obszary muzyczne  odmiennym celom, odpowia-

 na inne potrzeby odbiorc w i   niejednakowym zestawem w 
wyrazu artystycznego3. Nikt przytomny nie   quada, aby prze-

  z baga  i psem na wakacje w g ry (mimo jego technicznego 
 do rodzinnego vana).  tego pojazdu  w  innym 

obszarze. 
Wszelkie pr by penetrowania obszaru muzyki rozrywkowej przez wykonawc w 

 klasycznie,  przez  lata traktowane przez  muzyki 
 z   jako oczywisty akt  a z drugiej strony  

przez artyst w rozrywkowych  z po   jako zabawne 
dziwactwo  nosa sztywniak w. Sytuacja stopniowo   
zmianie, kiedy  pokolenie obecnych 40-latk w, kt rzy  pop i rock maj  

  w kulturowym genotypie i nie  im do   jej 
jako  obce. Utwory rozrywkowe   w programach koncert w 

 
1 J. Huizinga, , Warszawa 2011, s. 1 27. 
2

 
3 Por.: M. Daley, Land of the free. Jimi Hendrix: Woodstock Festival, J. Callen, 

  (w:) I. Inglis (red.), Performance and Popular Music. History, Place 
and Time, Aldershot 2006, s. 52 57, 107 118. 
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filharmonicznych, kameralnych i ch ralnych nie   sensacji,  nie zawsze 
 a przyczyny ewentualnych   nale  nie tyle w materii 

wykonywanych kompozycji, co raczej w niezamierzonych uchybieniach artyst w 
 do zawodu  przygotowanych. 

Podstawowym   w pr bach interpretacji repertuaru 
rozrywkowego przez muzyk w klasycznie  wydaje   
ich zabieg w wykonawczych. Standardowy zestaw w ekspresji, kt rymi zwykli 

  w  swojej artystycznej  nie  bowiem 
wymog w stawianych wykonawcom muzyki popularnej. Prosta piosenka o  
dziewczynie z  zaprezentowana w  rozkwicie scenicznego belcanto, 
stanie  groteskowo  karykatur 4. I vice versa  z  prawdopodo-

    utw r artystyczny z grubsza ciosany standardowymi 
 muzyki popularnej zabrzmi  prymitywnie i  Zginie subtelne 

niuansowanie dynamiczne, artykulacyjne i agogiczne, a  jego  estetyczny 
i intelektualny zostanie niechybnie zadeptany. 

Niezmiernie cz sto nieporozumienia tego typu  em dyrygent w ch ralnych, 
 utwory rozrywkowe do repertuaru swoich  Nawet d arty-

  pokolenia, oswojonych z brzmieniem i  muzyki popularnej, 
w chwili spotkania z takim utworem,  g   konwencje wykonawcze, 
wypracowane i utrwalone w procesie edukacji formalnej. R  ch ry, w zdecydo-
wanej  szkolone w technice belcanto i wychowane w estetyce muzyki 
romantycznej,    w   na  i  muzyki 
rozrywkowej. Z powodu swoistej inercji technicznej i stylistycznej  popularne 
przeboje w ich wykonaniu    na pierwszy rzut ucha od 
tradycyjnych ni ch ralnych. Typowy dla muzyki   formalnego  
i zdystansowanego interpretowania utwor w przez ch ry staje    
w wiarygodnym wykonaniu repertuaru popularnego, w kt rym  i sp  
wykonawcy z jego utworem jest warunkiem koniecznym udanej prezentacji5. 
 
Co cesarskie  cesarzowi  
 

Kluczem do sukcesu w ka  z omawianych obszar w muzycznych jest 
znalezienie adekwatnej odpowiedzi na  kt ra  powstanie 
danego utworu muzycznego. Zar wno muzyka , jak muzyka rozrywkowa 

  katalogi cel w i stosowne do nich zasoby w wykonawczych (nb. 
problem w definiowaniu cel w zaczyna   w chwili nadawania nazw tym 
obszarom, stereotypowo  jako   i  rozrywko-

 
4

 
5 Por.: D. Machin, Analysing popular music, London 2010, s. 1 7. 
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wa   bez trudu  by  liczne  zabawnych utwor w 
 i   utwor w   

Og lnie rzecz   nam muzyka  (artystyczna, akade-
micka, klasyczna itd.) oraz muzyka rozrywkowa    pod  

 cech w  6: 
 
 

Muzyka  Muzyka rozrywkowa 

Jest   relacji -
cznych o wysokim etosie i uroczystym 
zabarwieniu 

S  zabawie 

Ma charakter formalny, ceremonialny. Ma charakter nieformalny, swobodny. 

Jest skupiona na percepcji intelektu-
alnej i estetycznej. 

Skupiona jest na    
i w   opiera  na 

 sensorycznym (motorycznym  
i sensualnym). 

Polega na refleksji i analitycznej ocenie Polega  na emocjach, intuicji oraz 
instynkcie, a   jest 

 i potrzeba uczestnictwa w pro-
cesie (a nie intelektualna lub estetyczna 
analiza tego procesu). 

Jest zwr cona ku tradycji i  Jest zwr cona ku  i 
 

Skierowana ku wielkim tematom, 
istotnym z punktu widzenia  

  mityczne czyny 
heros w i wizje pro-rok w,  
dla  zjadacza chleba; 

Jest  na problemy  
 w skali mikro  na poziomie 

osobistego  wykonawcy  
i  

 
6
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Muzyka  Muzyka rozrywkowa 

Cechuje  ona symbolika oraz 
stosowanie metafor;    
do erudycji  i jego kompe-
tencji mentalnych. 

Tworzona  przez  pokolenie 
dla r w  odpowiada na potrzeby 
wieku adolescencji (mocne  silna 
ekspresja, proste komunikaty  blisko 
codziennych problem w, blisko  
potocznego). 

Cechuje    i zniu-
ansowanie w wyrazu arty-
stycznego, od subtelnych  
dynamiki, tempa, kolorystyki i detali 
artykulacyjnych po  
fortissimo  orkiestry 
symfonicznej. 

Cechuje  prostota w i form wyrazu 
artystycznego,  wyrazistych, 

o  motyw w i sche-
 

Wyrafinowane, nasycone, szlachetne 
brzmienie akustycznych instrument w 
muzycznych. 

Chropawe,  a nawet  
brzmienie  o silnym , 
z   nieharmonicznych, szmero-
wych ton w i znacznym komponentem 

w generowanych,  przetwa-
rzanych elektronicznie. 

D  do uzyskania wysokiej ci 
d  poprzez  i powta-

  w ramach 
poszczeg lnych kategorii instru-
ment w, ale   
poszczeg lnymi  wyko-
nawczymi. Dotyczy to  ujedno-
liconego sposobu interpretacji  
zgodnie ze wskaz wkami wykona-
wczymi kompozytora i powszechnie 
uznanym kanonem stylistycznym. 

Wysoki poziom wykonawczy i brzmie-
niowy artyst w uzyskiwany jest to 
drog  samodzielnego, zindywidualizo-
wanego  rozwoju, z naciskiem na uzyskanie 
oryginalnego, niepowtarzalnego brzmie-
nia, wyrazistej  artystycznej 
i . 

Bogata  form i sposob w 
prowadzenia narracji. 

C  stosowana jest a u  
prezentacji,  uczestnik w moto-
rycznie (muzyka taneczna i in.). 
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Muzyka  Muzyka rozrywkowa 

Najbardziej eksponowanym elementem 
muzycznym jest melodia. 

Najbardziej eksponowanym elementem 
muzycznym jest puls / rytm. 

Do komponowania i wykonywania tej 
muzyki potrzeba wyspecjalizowanych 

 nabywanych w wielo-
letnim,  procesie  
dlatego zadania te powierza  profe-
sjonalistom o wysokich kwalifikacjach. 

Wysoki poziom profesjonalnych kompe-
tencji muzycznych nie jest warunkiem 
koniecznym do gni  sukcesu arty-
stycznego.  muzyka ta jest kompo-
nowana przez samych wykonawc w i ma 
walor osobistego manifestu.  

    z  tw r-
 bowiem zwykle ma do czynienia  

z przekazem pokoleniowym: kulturowym 
lub politycznym sprzeciwem wobec elit. 

Stylistycznie jest osadzona w tradycji 
kompozytor w XVIII i XIX wieku. 
Przyczynili  do tego  awan-
gardowi kompozytorzy XX wieku, 
kt rzy w nieposkromionym szale 
eksperyment w formalnych  
w  tak bardzo,   

 wr  do sprawdzonego kla-
sycznego i romantycznego repertuaru, 

   dalej w nihilistycznym, 
atonalnym chaosie. 

Stylistycznie jest oparta na stylach muzyki 
 (blues, jazz, swing, 

soul, rock and roll), teatrze muzycznym 
(musical, wodewil, kabaret) i  
(europejskich,  

Ceremonialny charakter muzyki artysty-
cznej obejmuje   
formy prezentacji: dedykowane -
trza, wytworne uniformy wykonawc w, 
celebrowane formalnie zachowania  
i gesty artyst w oraz  (co 
wynika z dawnych wymog w ary-
stokratycznego  w kt rym 

 miejsce   
form koncertowania). 

Nieformalny charakter muzyki 
rozrywkowej obejmuje  formy 
prezentacji: swobodne zachowania, ubi r  
i scenografia ce atmosfer  spon-
tanicznej zabawy  obecnie  to  
spektakle precyzyjnie stylizowane 
i  oraz  po-
czucie dystansu  artystami, 
a  (nawet   do 
estrady broni stu uzbrojonych ochroniarzy). 
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I Got  
 

Skupienie muzyki rozrywkowej na wymienionych cechach przekazu artystycznego 
implikuje szereg praktycznych konsekwencji w sposobie przygotowania i realizacji 
utwor  Puls, rytm i specyficzna barwa   pobudzeniu emocjonalnemu 

,  od zesp   zmiany  technicznych  
w  techniki wokalnej i w sposobie frazowania  rozrywkowych.  

   muzyka ta, uprawiana  z towarzyszeniem charaktery-
stycznie   z  (a  znacznie  

 akompaniamentu sekcji rytmicznej7, w  mierze przyjmuje soniczny charakter 
tych   reprodukowanie tego stylu wymaga zatem -
dnienia specyficznych  niekoniecznie  z naturalnymi -

 brzmieniowymi     stanowi fakt,   
ludzki jest chyba najbardziej wszechstronnym i elastycznym brzmieniowo instru-
mentem muzycznym i  adaptuje  do takiej sytuacji. 

Perkusyjny (ostrzej atakowany i szybko wybrzmiewaj  charakter  nut 
nie jest wprawdzie najwygodniejszym dla  sposobem artykulacji, ale 
pozwala na   synkopowanych interakcji rytmicznych  

  (tzw. groove)8,   istotny walor muzyki rozryw-
kowej. W  opracowaniach tego stylu   stosowane onomatopeiczne 
frazy  brzmienie  (kontrabasu, perkusji,  

9, a partie wokalne  funkcje tych    zwykle 
w  accompagnato,   melodii.   o typowo 
instrumentalnym charakterze w idiom frazy wokalnej   przy tym   

 innemu kontekstowi brzmieniowemu i semantycznemu10.  
Wyrazisty puls sekcji rytmicznej nowoczesnych  muzyki rozrywkowej jest 

 trudny do odtworzenia w klasycznym zespole  i   
wykorzystania perkusyjnych   tekstu utworu   sobie 
dodatkowymi zabiegami: u  przez wybranych   perku-
syjnych (shaker, tamburyn, cajon i in.), zaproszeniem do  kompetentnego 

 
7  Por. E. F. Clarke, ,  
(w:) A. Danielsen (red.), Musical Rhythm in the age of Digital Reproduction, Farnham  
2010, s. 105 120; M. Abel, Groove: An Aesthetic of Measured Time, Leiden-Boston 2014,  
s. 72 76. 
8 M. Abel, op. cit., s. 18 60. 
9  Por. Swingle Singers, Drive my car, (w:) Ticket to Ride: A Beatles Tribute, Primarily  
A Cappella, 2002. 
10 Por. Novi Singers, Mazurek F, op. 68, nr 4, F. Chopina, (w:) Novi Sing Chopin, Polskie 
Nagrania 1971. 
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beat-boxera11  (wykonawcy perkusyjnych partii realizowanych wokalnie z  
mikrofonu) lub zorganizowania dodatkowej sekcji instrumentalnej do danego koncertu, 
czy wykonywanego programu. 

Pulsuj  fraza  rozrywkowych wzmacnia  ruchu i motoryki w technice 
wokalnej, czego  nie    z przyzwyczajenia  statycznie 
podczas wykonywania utworu, a    zdarza   
element ruchu ch  do   formy  choreografii,  

  z   ani z pulsem utworu.  znaczna 
    w  omawianego gatunku ma    

z   j z   zsynchronizowane, rytmiczne 
reakcje ruchowe      na ruch jako podstawowe 
medium i  komunikacji  wykonawcami, a    

 tu  odkryte przez  neurobi  zjawisko  lustrzanych, 
 innymi    i   

 grupowej 12. Na poziomie  praktycznym pracy z  ruch 
frazy muzycznej i ruch  wykonawcy (jego  puls i praca aparatu 
ruchowego)  dwiema stronami tego samego zjawiska,   na  
polach. Ich   pozwala  efekt synergiczny w postaci 

  techniki wokalnej  
 

    Wyrazy   do g  
 

Zbawienny  na  i   wykonywanej piosenki 
  prozodia tekstu zgodna z rytmem zapisu nutowego, ale  do recytacji 

pod     i  frazowych. Trzeba  pod 
  priorytetem techniki belcanto, w postaci   szkolenia 

wokalnego    jest uzyskanie  brzmienia, a nie 
 i  przekazu.   g  oraz uwypuklenie 

 kosztem  jakie preferuje belcanto powoduje,  fraza 
popularnej piosenki wykonana w tym stylu   nienaturalnie i koturnowo, 
a wykonawcy  symbolicznego dystansu wobec  z  e 
powinni byli   Historia opowiedziana tekstem utworu ma  
znaczenie dla  wykonania w stylistyce rozrywkowej,  sugestywne 
frazowanie ze zrozumieniem przedstawianej  jest w  uzasadnione (o czym 

 
11  
Naturally7 Feel it. In the Air 
Tonight (dost 12.10.2018). 
12 Por. K. Overy, I. M. Szakacs, Being together in time: Musical experience and the mirror 
neuron system, Music Perception: An Interdisciplinary Journal , t. 26, nr 5, s. 489  504. 
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nader  za    monosylabami tekst partytury)13. We 
 praktyce z     recytatywnego sposobu 

frazowania,    rytmizacji   pozwala na wzmocnienie 
pulsu frazy wokalnej oraz uje i ujednolica na poziomie    

    zawsze  ch rom 14. 
Tekst, a w   w nim      tworzywo 

  uzyskanie dodatkowej warstwy brzmieniowej, -
 z  i pulsem utworu, a   mu specyficznego kolorytu  

i  przestrzeni. Szmerowe   walor subtelnych  perku-
syjnych,      o   wizualnych, 
dotykowych, a nawet  Swoisty   uzyskany   
wzmaga  frazy tekstowej, pobudza  s  a wykonawcom 
pomaga   z  utworu.  fonetyka  
polskiego,  zwykle  om ch ralnym wiele  
technicznych, w   ch rmistrza     atutem15. 
 
 
Elementy techniki wokalnej 
 

Wi   w wykonaniach  muzyki rozrywkowej bierze 
 z  przenoszenia przez  technicznych  wyko-

nawczych,    w  tradycyjnego repertuaru  
  zestawienie  technik wokalnych preferowanych  

niekoniecznie  z merytorycznego punktu widzenia) w obydwu 
omawianych obszarach stylistycznych: 

 
 
 

 
13 Music, the Brain, and Ecstasy, New York 
1997. 
14

 
15 ameralny UAM,  (w:) Piosenka jest dobra na wszystko, Polskie 
Radio 2005. 
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Element techniczny Muzyka  Muzyka rozrywkowa 

Technika  

belcanto (charakterystyczny 
przerysowany rezonator -
wy i tremolacja   po-
noszonym kosztem  
uzyskania maksymalnego 
wolumenu i  

 w konfrontacji wo-
 z tutti orkiestry) 

korzystanie z naturalnej 
barwy  (wzmocnienie 
mikrofonowe, stosowane 
powszechnie w tej styli-
styce,  operowa-
nie  wolumenem  
w naturalnych proporcjach 
brzmieniowych  bez 
jego forsowania) 

Postawa 
statyczna dynamiczna (motoryczna 

/synchroniczna z pulsem 
utworu) 

Pozycja krtani 
neutralna lub  neutralna lub 

 

Wibracja silna lekka 

Frazowanie 
uga fraza (epicka)/legato  fraza (konwersa-

cyjna)/marcato 

Wymowa tekstu 
koncentracja na 

 
wykorzystanie  
do wzmacniania ekspresji 

Rytmizacja melodii prosta/niesynkopowana synkopowana 

Improwizacja 

kadencje/muzyka  
awangardowa 

 ad libitum/intuicyj-
ne prowadzenie frazy o pe-
wnej  przebiegu 
rytmicznego, a nawet me-
lodycznego 

Efekty wokalne 

tylko w muzyce 
awangardowej 

przesilenie  (chryp-
ka), okrzyki, szepty,   

 wzmocnieniu spo-
ntanicznej  
maniery wokalne samo-
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Szepty i krzyki 
 

Specyficzn   muzyki rozrywkowej jest jej uwypuklony komponent szmerowy 
i  w  z innymi stylami muzycznymi reprezentacja tzw.  
nieustalonych  (o   przebiegu)16. W   psychoaku-
stycznych,     nieharmonicznych) w otoczeniu 

 wzmaga    co  nie tylko 
  wielbicieli mocnego uderzenia do  radykalnie 

przesterowanych gitar i  ale     obojga, 
  z powodu przesadnie ofiarnego prezentowania swoich wokalnych 

 W praktyce wykonawczej    partytury 
 rozrywkowych  to  swoje praktyczne konsekwencje  

w postaci pewnych modyfikacji techniki wokalnej  artykulacyjnego uwypuklenia 
 oraz (w  granicach) wzbogacenia barwy  dodatkowymi 

alikwotami. Dobrym  jest  kontrolowane) dodanie wokalnych 
 wspomnianych   nieustalonych  wzmacnia-

   frazy  szmerowych   oraz 
 a    artykulacyjnych (portamento, glissando) 

w miejscach  ich  Niezmiernie  elementem techniki 
wokalnej,   tutaj dodatkowo  jest oddech  

 poza jego potocznie    i  
w prowadzeniu frazy,  naturalnej  definiowania stanu emocjonalnego 
wokalisty,   on  wykorzystany do podprogowego wzmacniania 
reakcji emocjonalnej  na wykonywane przez  utwory17. 

Podwy   w muzyce rozrywkowej jest  uzyskiwana  za 
 specyficznej faktury  partytury  przewagi  skupionego 

budowanych  oraz   dysonansowych  
(sekundowych, septymowych itd.)18. Jest to czynnik znacznie  poziom 

   do linearnego prowadzenia  i klasycznych 
 harmonicznych w   z jakimi zwykle mamy do czynienia 

w tradycyjnym repertuarze  
Pewne swoiste cechy muzyki rozrywkowej maj   w jej afro-  

korzeniach.   sobie  z konsekwencji powszechnie tutaj 
 zjawiska backbeat  silnego oparcia na parzystej  taktu, typowego 

dla  jazz, swing, soul, rock, funk, hip-hop i innych19. Stanowi ono  

 
16 F. Winckel, Osobliwo ci s , Warszawa 1965, s. 34 66. 
17  
18 Por. Take6, So Much 2 Say (w:) So Much 2 Say, Reprise Records 1990. 
19 Por. Every Valley Shall Be Exalted (w:) , Reprise 
Records 1992. 
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 dla  rytmu, a przez osadzenie parzystych miar taktu przy 
okazji zabezpiecza  przed niekontrolowanym przyspieszaniem tempa. 

 rezultat  pulsacji tak zorganizowanej frazy jest jednak 
radykalnie odmienny od obrazu,  m   z otrzymanej partytury 
dyrygent przyzwyczajony do tradycyjnego   w  taktu.  
W przypadku  opartych na skali bluesowej (m. in.  gospel i spiritual), 
niezmiernie istotne jest rzetelne realizowanie blue notes  ruchomych stopni skali  
o specyficznym  harmonicznym,  powinny  modulowane przez 

 spontanicznie  pod  impulsu chwili. Stylowe ich wykonanie 
daje  efekt emocjonalny20. 
 

  tych   
  

 spotykane   ch ralnych  repertuar 
rozrywkowy   od nawyku pasywnego odtwarzania nut z partytury. Brak 

 wykonawcy jest  uprawiania sztuki muzycznej w  ale  
w obszarze muzyki rozrywkowej jest odczuwalny  dotkliwie (patrz: 

). 
Bezrefleksyjne i bezrozumne realizowanie frazy tekstu jako ci  abstrakcyjnych 

sylab odbiera  ich znaczenie i   Jego   
transakcentacje  przebieg frazy i jej   dotyczy  

 sylabizowania onomatopeicznych   brzmienie instru  
jakie    w  opracowaniach muzyki rozrywkowej. Nuty 
te powinny  , a  powinni  odruch 
doszukiwania  w nich  semantycznych (np. we frazie dum-dum-dum-dum). 

Wiele zespo   o mniejszym  cechuje niekontrolowany 
 nut,  nie    w oznaczonym miejscu (i  

 pauzy) oraz brak synchronizacji   osek 
szczelinowych), co nieuchronnie generuje znaczny  w obrazie  
Popularnym  jest  rozpoczynanie nuty od pierwszej napotkanej  
w sylabie podpisanej pod   W przypadku zbitki kilku  przed 

 (np. drzwi)  to    w otwarciu nuty, 
brak synchronizacji z innymi  lub  instrumentami, a nawet 
niezamierzone zwalnianie tempa utworu. 

W zakresie techniki wokalnej, podstawowym nieporozumieniem, jest kurczowe 
trzymanie si  przez ch rzyst w techniki belcanto w repertuarze rozrywkowym. Fraza 
legato, szczelnie      skutecznie maskuje 
interakcje i kontrapunkty rytmiczne,  podstawowym  wyrazu 

 
20 Por. Overture: A Partial History Of Black Music, w: h  
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 muzyki popularnej. Zredukowane  i wyeksponowane 
 belcanto  w  tego stylu wybitnie przeciwskutecznie.  

 muzyka rozrywkowa znosi  nadmiernie rozwibrowane. Tremolacja  
  obserwujemy w  seniorskich   dok  

zestrojenie   tych o   jakie   np.  
w opracowaniach  Gershwina. Niezmiernie  dla   
i niezdrowe dla  jest mylenie silnej ekspresji emocjonalnej (np. w  
gospel) z wrzaskiem,      efekt. Odtwarzanie 

 efektu akustycznego zamiast   w proces jest  
typowe dla      incydentalnie.  wykonywania 
muzyki rozrywkowej nie jest bowiem wykonanie kolejnej pozycji w programie 
koncertu, a czerpanie  satysfakcji z  bycia w tym utworze razem  
z innymi bratnimi duszami, ze    i spontanicznego   
w radosnym, ekstatycznym rytuale muzycznym21. 
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