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Obecnos¢ na ekranie os6b zwigzanych z Kosciotem instytucjonalnym, ksiezy,
zakonnikow i zakonnic, jest jednym z najbardziej wyrazistych wyznacznikow
religijnego aspektu przekazu audiowizualnego, stanowi rowniez wazny element
definiowania filmu religijnegol. Dla widza jest to sygnal powiazania utworu
audiowizualnego ze sferg religijna, co czesto niemal automatycznie implikuje
w Swiadomosci odbiorcy oczekiwania zwigzane z jakas formg eksploracji sfery
transcendencji lub szerzej — duchowosci. Jednoczesnie jednak osoby konsekro-
wane, z ich zewnetrznymi oznakami przynaleznosci do zupelnie innej rzeczy-
wistosci, jako element dzieta audiowizualnego (w tym filmowego, gdzie dyskurs
zwigzany ze sferg transcendencji ma najwieksze szanse na poglebienie) bywaja
nierzadko desakralizowane?. Réwnie czesta jest ich swoista neutralizacja,
kiedy nie sg narzedziem jakiego$ (nierzadko ideologicznie motywowanego)

* Cezura zostala przyjeta w sposob dos¢ arbitralny i umowny i nie jest zwigzana z zadny-
mi wyznacznikami estetycznymi czy tez z wyraznymi procesami historycznofilmowymi. Cho-
dzilo jedynie o to, by na podstawie przebadanego materialu mozna byto sformulowaé¢ wnioski
odnoszgce sie do biezgcych wyobrazen spotecznych, zatem materiat egzemplifikacyjny musiat
pochodzié¢ ze stosunkowo nieodleglej przesztosci.

1 Zob. M. Hendrykowski, Stownik terminéw filmowych, Poznah 1994, s. 250; C. Marsh,
Audience Reception, w: Routledge Companion to Religion and Film, red. J. Lyden, London—
New York 2009, s. 267.

2 Na temat desakralizacji postaci tego typu oraz innych motywéw obrazowych lub fabu-
larnych pisali miedzy innymi: M. Lis, Epifania czy instrumentalizacja Boga? Spojrzenie na
filmy religijne, w: Sacrum w kinie. Dekade pézniej, red. S.J. Konefal, M. Zelent, K. Kornacki,
Gdansk 2013, s. 58; K. Kornacki, Wizerunek Boga i zaswiatéw w kinie wspétczesnym, ,Ethos”
2010, nr 1 (89), s. 67-84; M. Kempna, Religijnos¢ jako paratekst. Na obrzezach teorii fil-
mu religijnego, w: Pogranicza audiowizualnosci, red. A. Gwozdz, Krakow 2010, s. 258-259;
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yantysacrum”, lecz stajg sie postaciami jak inne, ktore nie ewokujg zadnych
zwigzkow ze sferg transcendencji, poza czysto zewnetrzng przynaleznoscig do
religii instytucjonalnej. W takim wypadku nie wspoétkreujg symbolicznych zna-
czen o charakterze religijnym lub metafizycznym, a jedynie kulturowym (religia,
do ktorej przynaleza, jest w tym ujeciu traktowana jako instytucja kultury).

Niezaleznie jednak od stopnia sakralizacji bohater filmowy czy serialowy
powigzany przez swojg funkcje z Kosciolem jest traktowany przez tworcow
i odbiorcow jako naturalny znacznik chrzescijanskiej duchowosci, nawet jesli
jest ona w strukturze danego dziela audiowizualnego zredukowana do postaci
znaku? (relacja oznaczania: ksigdz, zakonnik, zakonnica = religia jako element
kultury), tracgc prawdziwosciowy charakter symbolu jako elementu przekazu
chrzescijanskich hermeneutyk (relacja symbolizowania, oparta na zastepowaniu
elementu z niedostepnej wltadzom poznawczym czlowieka sfery transcendencji
elementami znanymi — eikon? jako obraz, ktéry poswiadcza istnienie oraz isto-
te tego, do czego odnosi: ksiadz, zakonnik, zakonnica = swiadek Boga Jahwe,
Tego, Ktory Jest). W pierwszym przypadku obraz osoby konsekrowanej jest
definiowany w strukturze dziela filmowego racjonalistycznie, jako element
rzeczywistosci trojwymiarowej, cho¢ bedacy znakiem blizej nieokreslonych,
pozaracjonalnych duchowych potrzeb czlowieka, element konstytutywny jed-
nej z kulturowych instytucji funkcjonujacej w obrebie kultury symboliczne;j®.
W drugim — osoba konsekrowana jest elementem rzeczywistosci definiowanej
irracjonalistycznie, ale zarazem takiej, ktorej prawdziwos¢ jest potwierdzana
przez sposob uksztaltowania oraz funkcjonowania tych bohateréow w obrebie
struktury dziela audiowizualnego jako jego element. Bohaterowie ci dzialajg
ze wzgledu na rzeczywistos¢ transcendentng, ktorej znakiem zewnetrznym
jest habit lub sutanna. Innymi slowy, w przestrzeni ekranowej zachowujg sie
tak, jakby rzeczywistos¢ transcendentna, ktorej centrum jest Bog, istniata. Jest
ona kluczowym elementem motywujacym ich myslenie i postepowanie. Ekranowe
zycie oso6b konsekrowanych jako symboli-ikon rzeczywistosci transcendentnej
jest dowodem na istnienie tejze, poniewaz jest ona dla nich najwazniejsza,
a zycie traktujg jako droge, ktora ma ich do niej doprowadzi¢. Mowiac jezykiem
religii, sg Swiadkami Chrystusa-Zbawiciela, tym samym poswiadczajg istnienie
Kroélestwa Niebieskiego juz tu, na ziemi.

»

T. Zaglewski, Obudzi¢ diabla. Komiksowa herezja religijna na przykladzie serii ,Hellboy
oraz ,Kaznodzieja”, ,Studia Kulturoznawcze” 2014, nr 2 (6), s. 107-124.

3 D. Fredericksen, Jung — Znak — Symbol — Film, thum. A. Helman, w: Panorama wspé-
czesnej mysli filmowej, red. A. Helman, Krakow 1992, s. 109-134.

4 Zob. na przyktad: W. Michera, Antropologia obrazu. Uwagi, w: Kultura wizualna — teo-
logia wizualna, red. W. Kawecki, J.S. Wojciechowski, D. Zukowska-Gardzinska, Warszawa
2011, s. 58.

5 Kulturowe rozumienie symbolicznosci jest zasadniczo odmienne od tego, ktore jest obec-
ne w hermeneutykach chrzescijanskich i w samej religii chrzescijanskiej. Rozwiniecie kwe-
stii terminologicznych wymagaloby osobnego studium, kwestie te sg jednak juz dobrze opra-
cowane, zob. na przyklad: syntetyczne studium Z. Dymarskiego Miedzy sacrum a sanctum,
czyli o pewnej prébie uchwycenia rzeczywistosci religijnej w erze ponowoczesnej, w: Sacrum
w kinie..., s. 11-24; D. Czaja, Symbol i film. Uwagi metodologiczne, ,Polska Sztuka Ludowa.
Konteksty” 1992, nr 3—4 (218-219), s. 39-42.
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Filmowe lub serialowe przedstawienia ksiezy, zakonnikéw lub zakonnic
sg zarazem rodzajem wspolczesnych dynamicznych portretow, tgczgcych ce-
chy ,sylwetki” jako gatunku dziennikarskiego, charakterystyki oraz portretu
malarskiego (lub serii ikonicznych form obrazowych). O tym ostatnim Hans
Belting pisal, ze odwzorowuje sie¢ w nim cate spoleczenstwo, gdyz ,kazdy portret
wskazywal przedstawionej na nim osobie jej rzeczywiste badz upragnione miej-
sce w hierarchii spolecznej”®. Przy czym ,twarz nie jest na portrecie czyms juz
danym, jak czym$ danym jest fizjonomia wytworzona przez nature, lecz maska
dostosowywana przez spoleczenstwo do wcigz nowych form™. W przeciwienstwie
do fotografii, ktora dokumentowata chwile, ,przechowywala zapisang Swiattem
twarz w takiej postaci, w jakiej sie ona zaprezentowala przed kamera”8, audio-
wizualne utwory narracyjne, takie jak film i serial, dzielg z portretem funkcje
spotecznej reprezentacji?, ktora jest niezalezna od techniki i konwencji este-
tycznej, w jakiej zostala wytworzona. Co wiecej, poniewaz wspolczesne utwory
audiowizualne funkcjonujgce w szerokim obiegu (zwlaszcza te w komercyjnej
dystrybucji) nie sg — jak dawne portrety — wytworzone na zamoéwienie osob
w ten sposob ,portretowanych”, nie ma mowy o wizerunku pozadanym. Pozostaje
natomiast spoleczny ,S$lad”, odbicie, rodzaj odwzorowania sposobu funkcjono-
wania ,modela” w ikonicznej (a wspolczesnie takze temporalnej — narracyjnej)
reprezentacji.

Uwzgledniajac powyzsze uwagi, mozna juz zadac pytanie, w jaki sposob
w polskiej kinematografii ostatniego pietnastolecia byly ksztaltowane postaci
0s6b konsekrowanych. Czy funkcjonuja one bardziej na sposob kulturowy, czy
religijny, czy sg elementem ikonicznym i fabularnym definiowanym antropo-
logicznie, czy religijnie? Jak sg postrzegane te osoby przez wspotczesne polskie
spoteczenstwo, a poprzez nie jak jest postrzegany Kosciot oraz jakie miejsce
zajmuje religia w zyciu wspotczesnego polskiego spoteczenstwa? A ponadto:
co przekazy audiowizualne, w ktorych wystepuja osoby konsekrowane, mowig
o duchowosci wspotczesnych Polakow? W jakiej mierze sposob uksztaltowania
0s6b duchownych w audiowizualnych reprezentacjach stanowi socjokulturowg
»,dokumentacje”, zapis Swiadczacy o ksztalcie duchowosci wspotczesnej Polski
w roku 1050. rocznicy chrztu kraju, ktéry narodzit sie i zyskal narodowg tozsa-
mos¢ dzieki chrzescijanstwu? Kraju, w ktorego dziejach zapisalo sie w sposob
znaczacy wiele postaci ksiezy, zakonnik6éw i zakonnic, znanych z nazwiska lub
imienia, a czasem nieznanych?

6 H. Belting, Faces. Historia twarzy, thum. T. Zatorski, Gdahsk 2015, s. 156.

7Tamze.

8 Tamze, s. 196.

9 Cyfrowe formy kreowania obrazowych narracji wykluczyly funkcje reprodukowania
realnej rzeczywistosci, z zapisem rzeczywistosci profilmowej, czyli tego, co znajdowalo sie
przed kamerg w chwili rejestracji obrazu, ale funkcja reprezentacji spotecznej, odbijania
spotecznych funkgcji, struktur czy wartosci, jest niezalezna od bezposredniego, indeksalne-
go zwigzku obrazu z rzeczywistoscig realnie istniejgcg. Dlatego tez tradycyjnie realizowane
filmy posiadajg obie te funkcje, te realizowane cyfrowo, mimo ze sg symulacrami, jako wy-
tworzone w ramach spotecznych struktur przez spoleczenstwo, zachowujg funkcje spotecznej
reprezentacji.
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Ksieza i zakonnicy sg postaciami wiodgcymi zar6wno w filmach inspirowa-
nych autentycznymi losami, jak i w tych, w ktorych wykreowano bohaterow
fikcyjnych. Do tej pierwszej grupy nalezg obrazy: Prymas — trzy lata z tysigcal®,
Braciszek! oraz Popietuszko, wolnosé jest w nasl?. Przewazaja jednak utwory
w pelni fikcyjne albo takie, w ktorych inspiracja postaciami realnie istniejgcymi
oraz/lub faktami zostala zupelnie zatarta za sprawg daleko idacych przeksztalcen
i modyfikacji, takie jak Kto nigdy nie zyt'3, Teraz i zawszel*, Potudnie — pétnocl®
czy W imie...16. Précz tego powstaly filmy, w ktérych ksigdz staje sie wazna,
wyrazistg postacia drugoplanowa, istotng dla rozwoju fabuly, charakterystyki
gtéwnego bohatera lub jego dynamicznego rozwoju. Tego rodzaju postaci ksiezy
w znaczacym drugim planie pojawiajg sie na przyklad w filmie Wino truskaw-
kowel?, w telewizyjnym cyklu Swieta polskiel® — przykladowo w nalezacym do
tego cyklu utworze Wszyscy swiecil?, czy w Kotysance?0 (tu komediowa postaé
ksiedza Marka grana przez Michala Zielinskiego).

W filmach powstalych w omawianym okresie przewinelo sie wielu bohaterow
zwigzanych instytucjonalnie z Kosciotem. Czasami w pierwszym planie byta
postac¢ duchownego, czesciej jednak temat filmu nie byt zwigzany z Kosciotem
instytucjonalnym ani z zyciem ludzi w sutannach lub habitach. Do pierwszej
grupy postaci nalezg: ksigdz Stanistaw Skorodecki (Zbigniew Zamachowski)
i siostra Maria Leonia (Maja Ostaszewska) w obrazie Prymas. Trzy lata
z tysigca, kardynal Jozef Glemp (grany przez kardynata Jozefa Glempa) w fil-
mie Popietuszko. Wolnosé jest w nas, zakonnicy, a zwlaszcza przeor klasztoru,
ojciec Kleofas (Adam Ferency) w Jasminum?!, a takze spowiednik ksiedza Jana
(Stefan Burczyk) w Kto nigdy nie zyt. Do drugiej grupy nalezg miedzy innymi:
zakonnicy oraz — na poczatku filmu — brat Jozef (Jerzy Stuhr) z Pogody na
Jjutro??, ksigdz Marek (Tadeusz Bradecki) z Suplementu?3, kapelan (Olgierd
Lukaszewicz) i wikary (Jakub Przebindowski) z filmu Katyn24, ksiadz (Mariusz
Jakus) z Domu zlego?®, ksiadz (Andrzej Grabowski) z obrazu Kop glebiej26,
biskup (Olgierd Lukaszewicz) z filmu W imie..., siostra przetozona (Stanistawa

10 Prymas — trzy lata z tysigca, rez. Teresa Kotlarczyk (2000).

11 Braciszek, rez. Andrzej Baranski (TV, 2007). Pierwowzorem tytulowego bohatera byt
franciszkanin Alojzy Kosiba (1855-1939).

12 Popietuszko, wolnosé jest w nas, rez. Rafal Wieczynski (2009).

13 Kto nigdy nie 2y, rez. Andrzej Seweryn (2006).

14 Teraz i zawsze, rez. Artur Pilarczyk (2009).

15 potudnie — pétnoc, rez. Lukasz Karwowski (2006).

16 W imie..., rez. Malgorzata Szumowska (2013).

17 Wino truskawkowe, rez. Dariusz Jablonski (2007).

18 Cykl TV realizowany w latach 2000-2006 z inicjatywy Janusza Morgensterna. Zob.
Swieta polskie, [online] <www.filmpolski.pl/fp/index.php?film=128562>, dostep: 3.02.2016.

19 Wszyscy swieci, rez. Andrzej Baranski (2002).

20 Kotysanka, rez. Juliusz Machulski (2010).

21 Jasminum, rez. Jan Jakub Kolski (2005).

22 Pogoda na jutro, rez. Jerzy Stuhr (2003).

23 Suplement, rez. Krzysztof Zanussi (2002).

24 Katyr, rez. Andrzej Wajda (2007).

25 Dom zty, rez. Wojciech Smarzowski (2009).

26 Kop glebiej, rez. Konrad Szotajski (2011).
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Celinska) z obrazu Obce ciato?? oraz zakonnice z filmu 11 minut?8. Jednakze,
ze wzgledu na szczupto$é miejsca, nie moge rozwingé analizy tych postaci.

W filmie Kto nigdy nie zyt, wyrezyserowanym przez Andrzeja Seweryna,
ofiarny, niekonwencjonalny ksiadz Jan (Michal Zebrowski), duszpasterz narko-
manow, dowiaduje sie, ze jest nosicielem wirusa HIV. W konsekwencji usuwa
sie do klasztoru, ale po okresie zwatpienia wyrazajgcego sie w aktach wycofania
wewnetrznego i odmowy uczestnictwa w jakimkolwiek zyciu wspélnotowym
czy spotecznym wraca do swojej pracy. Wezesniej jednak, na trasie powrotu,
spotyka kobiete, ktora jest nim wyraznie zainteresowana, dzieki czemu boha-
ter ma mozliwos¢ skonfrontowania mitosci jako wartosci w dwoch wariantach:
caritas i eros. Ksigdz wybiera §wiadomie Boga w drugim cztowieku, tym,
ktory w tamtym czasie byl uwazany za najnizej upadlego, i upadlego niemal
nieodwracalnie — narkomana chorego na AIDS. Film przynosi pozytywny obraz
powotania jako stuzby drugiemu czlowiekowi z mitosci zakorzenionej w Bogu.
Wiara i zycie wiarg sg wiec bliskie potocznym i do$é powszechnym wyobraze-
niom o spotecznej roli duchownych jako ludzi praktykujgcych chrzescijanskie
milosierdzie, co w jezyku socjologii nazwacé nalezy filantropia, praca spoteczng
na rzecz osob Srodowiskowo zaniedbanych i spotecznie wykluczonych.

Teraz i zawsze?? oraz W imie... to dwa rézne glosy na temat powotania do
stuzby duszpasterskiej w KosSciele. Artur Pilarczyk, rezyser pierwszego obra-
zu, pokazuje krete drogi, po ktorych gtos Bozego powotania prowadzi mlodych
mezczyzn. Tworca stara sie wnikngé w osobiste motywacje osoby wybierajace;j
miedzy mitoscig do kobiety a mitoscig do Boga. W jego filmie wyraznie zazna-
czony jest trud zwigzany z przepracowaniem tej zyciowej decyzji w sobie, przy-
noszacy — jak sie okazuje — nieraz zaskakujace rezultaty: ci, ktorzy wydawali
sie by¢ stworzeni do sutanny, odchodza, ci ,niepasujacy” do wizerunku ksiedza
— zostajg. Zaletg tego utworu jest jednak pozostawienie elementu tajemnicy,
ktora wigze sie z powotaniem do zycia konsekrowanego. Malgorzata Szumowska,
rezyserka drugiego z wymienionych filmow, W imie..., formuje obraz mtodego
jeszcze, ale juz doSwiadczonego ksiedza Adama (Andrzej Chyra), pracujacego
z trudng mlodziezg i majgcego klopoty z samym soba, w zgodzie z liberalng
wizja Swiata, zakladajacg ptynnosé tozsamosciowg oraz opresyjny dla cztowieka
charakter religii i KoSciola. Sympatyczny, inteligentny, samoswiadomy ksigdz
homoseksualista walczy z wlasng seksualng sklonnoscig. Aspekt religijny
pojawia sie, ale jest mglisty, jako motywacja zyciowego wyboru wydaje sie
watly, gdyz sam siebie podwaza. Staje sie bowiem dla ksiedza Adama zrédltem
frustracji, cierpienia, poczucia ,nieprzystawalnosci” do koscielnego Srodowiska,
co jest wzmacniane i potwierdzane przez ciggle przeniesienia duchownego
do coraz to nowych placowek. Symbole religijne sugerujace transcendentny
punkt odniesienia w wiekszym stopniu uwypuklajg stan poglebiajgcego sie

27 Obce cialo, rez. Krzysztof Zanussi (2014).

28 11 minut, rez. Jerzy Skolimowski (2015).

29 Film ten analizuje w tym samym aspekcie Andrzej Luter. Zob. A. Luter, Poszukiwanie
transcendencji w kinie polskim dwudziestego pierwszego wieku, ,Ethos” 2010, nr 1 (89),
s. 144-147.
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wyalienowania ksiedza, ktory z powolania wybrat stuzbe Bogu poprzez stuzbe
ludziom. Zycie w sutannie zdaje sie przynosié¢ korzysci innym, ale jemu sa-
memu — jedynie frustracje. W imie... jest filmem obyczajowym, pozostajacym
w nurcie modnego w kregach lewicowych tropienia ksiezy homoseksualistow pod
pretekstem zrozumienia dla stabosci, pochylenia si¢ nad ludzkim dramatem,
ktorego Kosciot instytucjonalny z racji swojego konserwatyzmu jest zrodtem,
a jednoczesnie pozostawia zagubionych samym sobie, skazuje na samotnosé
i niekonczacy sie walke z poczuciem winy. W istocie utwor zawiera presupozy-
cje opresyjnego charakteru religii, wlasciwg klasycznemu marksizmowi, cho¢
przekaz ten jest stosunkowo dobrze ukryty i nienachalny, a portret psycholo-
giczny bohatera — ztozony. Nie wzbogaca natomiast zbytnio refleksji na temat
duchowosci wspotczesnego polskiego kaptana.

Bohater telewizyjnego filmu Piekto — niebo3?, ksigdz wikary Piotr (Bartosz
Glogowski), podejmujacy prace w swojej pierwszej parafii, jest na pozor podobny
do ksiedza Adama, poniewaz rowniez pracuje na rzeczy innych. To, ze zajmuje
sie dzie¢mi, a nie starszg mlodzieza, wydaje sie drugorzedne. Istotniejsza roznica
dotyczy faktu, ze Piotr otrzymuje zadanie najbardziej stereotypowo wigzane
z codziennoscig miodego ksiedza — lekcje religii w szkole, nauka katechizmu
i przygotowanie do Pierwszej Komunii. W poréwnaniu z ksiedzem Adamem,
ktory ma przywroci¢ spoteczenstwu miodych ludzi zagrozonych trwalg demora-
lizacja, wydaje sie osobg blada, nieciekawa, ktorg czeka nudne, cho¢ wygodne
zycie na prowingcji. Jednak analiza funkgcji obu postaci w strukturze narracyjnej
omawianych utworéw pokazuje, ze Szumowska wykreowala postac pracujaca
co prawda dla innych, ale w istocie skupiong na sobie. Natomiast Natalia Ko-
ryncka-Gruz, rezyserka filmu Pieklo — niebo, ujawnia w tym obrazie, ze ksigdz
Piotr zostal tak blado naszkicowany dlatego, ze jest osobg skupiong na dobru
dzieci; narracja filmowa stanowi odzwierciedlenie owego nastawienia na tych
najmtodszych, ktorzy zostali oddani jego pieczy. W poszczegdlnych ujeciach
kamera obserwujgca wioskowg rzeczywistos¢ krok po kroku podaza za czujng
uwagg zatroskanego wikarego. Dzieki przyjeciu takiej koncepcji narracyjnej
nie ujdzie uwagi widza, ze tylko mtody katecheta zauwaza nienaturalny smu-
tek oraz izolacje jednej z uczennic, co stopniowo prowadzi do ujawnienia faktu
molestowania dziewczynki przez jej ojca. Prosta historia ,naszkicowana ka-
merg”, kilkoma trafnymi obrazami-obserwacjami, odslania dramat zagubionej
dziewczynki, ale i mlodego ksiedza, ktory na samym poczatku swojej drogi staje
wobec wyzwania niemal nie do zniesienia — krzywdy dziecka, na ktorg nie moze
zaradzi¢. Nie ma tu niuanséw narracyjnych, postac ksiedza jest jednoznacznie
pozytywna, za to rola ojca zostata wzbogacona znaczeniowo dzieki mistrzostwu
aktorskiemu Jana Frycza. Ciekawy jest jednak spoteczny aspekt postugi ksie-
dza, dyskretne wskazanie na ciezar pracy w parafii w przecigtnym, biednym,
polskim prowincjonalnym miasteczku, gdzie prostodusznemu, ale nie naiwne-
mu ksiedzu przychodzi stykac sie z konsekwencjami grzechow wynikajacych
z przekroczenia Dekalogu, ktorego naucza pierwszokomunijne dzieci. W og6lnym

30 Pjekto — niebo, rez. Natalia Koryncka-Gruz (TV, 2004).
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rozrachunku wartosé poznawcza tego skromnego utworu jest, moim zdaniem,
wieksza niz filmu Szumowskiej. Koryncka-Gruz przybliza zlozony charakter
pracy duszpasterskiej, mimo pozoréw wygodnej rutyny przypomina o ciggle
mogacym sie aktualizowa¢ dramacie sumienia zwigzanym z wyzwaniami zycia
konsekrowanego, a przy tym podejmuje bardzo powazny problem spoteczny
o duzym zasiegu. Dramat sumienia duchownego, skrepowanego tajemnicg spo-
wiedzi, pozostaje w tle, cho¢ rowniez znajduje swoj obrazowy wyraz. Religijny
aspekt tego utworu najsilniej jednak przejawia sie za sprawg dylematu sumie-
nia dziewczynki, ktora przezywa cierpienie ponad jej sity nie tylko z powodu
niechcianej inicjacji seksualnej i ,utraty niewinnosci”, ale przede wszystkim
dlatego, ze spowiedz jest uswiadomieniem i przyjeciem odpowiedzialnosci za
wlasne czyny, co rezyserka przedstawia precyzyjnie i z duzym taktem.

Bardziej zlozony portret wspotczesnego duchownego zostat zawarty w filmie
Potudnie — pétnoc, wyrezyserowanym przez Lukasza Karwowskiego. Bohaterem
tego utworu jest umierajacy na raka Jakub, 29-letni zakonnik (Borys Szyc).
Jakub postanawia spelni¢ swoje marzenie — zobaczy¢ przed $miercig morze.
Zdejmuje habit, wychodzi z klasztoru i rusza w droge. Okazuje sie, ze ta decyzja
w konsekwencji nadaje postaci mlodego zakonnika apokryficznych cech postaci
schrystusopodobnej”. Jego przedSmiertng podroz rezyser przedstawil jako sposob
na zlozenie siebie samego na krzyzowg ofiare. Poprzez wystluchang przez Jakuba
spowiedz i udzielone rozgrzeszenie nastepuje oczyszczenie z grzechu prostytucji,
jak z tradu, spotkanej po drodze dziewczyny, Julii (Agnieszka Grochowska).
Dzigki poswieceniu przez Jakuba wlasnej czystosci, a takze wytrwaniu przez
niego w cierpieniu nieszczesliwa prostytutka o dobrym sercu odradza sie, bo
zostata obdarzona miloScig oraz nowym zyciem. Zaréwno mitosé, jak i nowe
zycie rozumiane sg w przypadku omawianego filmu nie tylko w duchu teolo-
gicznym, ale najzupelniej dostownie: wraz z odzyskanym szacunkiem do samej
siebie dziewczynie powraca chec do zycia, a synek, ktorego ojcem jest zmarty
zakonnik, sprawia, ze odtad ma ona dla kogo zy¢. Tego rodzaju rozwigzanie
fabularne swiadczy o antropomorfizacji Bozej miltosci i ,uczlowieczeniu”! osoby
konsekrowanej, ktorej podobienstwo do Chrystusa pod wzgledem funkgji jest
w filmie Karwowskiego podkreslane.

Posta¢ zakonnika Jakuba, ktérg mozna okresli¢ jako figure Zbawiciela,
przypomina swoj transcendentny pierwowzor pewnymi istotnymi cechami, ale
mozna w niej rowniez wskazac elementy charakterystyczne dla apokryfow —1i sg
to te same cechy, ktore odzwierciedlajg specyficzne tendencje kina ponowocze-
snego do sakralizacji milosci i antropomorfizacji Boga32. W przypadku obrazu
Potudnie — pétnoc dla spotecznego odbioru osoby duchownej istotne jest to, ze na
niewatpliwie pozytywny obraz zakonnika ztozyly sie czynniki zwigzane ze shuzbg
ludziom, z ,chrzescijanstwem otwartym”, utozsamianym z szeroko rozumiang
mitoscig, wyjsciem z koscielnych muréw oraz porzuceniem specjalnego statusu

31 Por. M. Marczak, Apokryficzne figury Chrystusa we wspétczesnym polskim kinie, ,Stu-
dia Kulturoznawcze” 2014, nr 2 (6), s. 162-167; K. Kornacki, dz. cyt.; tenze, Bog i zaswiaty
w kinie postmodernistycznym, w: Sacrum w kinie..., s. 358-363.

32 Tamze.
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duchownego jako kogo$ stuzacego przede wszystkim przy ottarzu. Otwarcie sie
Jakuba na zycie ,w Swiecie” symbolicznie wyraza sie w wyjsciu z klasztoru alejg
dojazdowa w szerokie pola, a takze w pozostawieniu za murami habitu, ale nadal
trwaniu przy ewangelicznych zasadach i pelnieniu postugi. Spowiedz odbywa
sie w polu, w momencie, kiedy grzesznica do tego dojrzewa. Zakonnik jest wiec
tym, ktory czuwa i jest zawsze gotowy z duchowym wsparciem — bo droga na
poinoc jest teraz ich wspodlng drogg zycia. Gotowos¢ do postugi duszpasterskiej
jest rownolegla w przypadku Jakuba z gotowoscig do skrajnego poswiecenia,
ktore w przypadku tej opowiesci nie oznacza meczenstwa, co bytoby typowe dla
chrzescijanstwa, lecz — paradoksalnie — gotowo$¢ do utraty niewinnosci, poSwie-
cenia duszy, przyjecia na siebie grzechu ciezkiego. Przy czym w tej opowiesci
grzesznos¢ seksualnego aktu zostaje zniwelowana przez motywacje zakonnika,
ktory przed decyzjg wydaje sie modli¢, co czyni z owej decyzji akt miltosierdzia
wobec dziewczyny. Jest to wiec ,antropomorficzna”, czyli w istocie laicka
interpretacja, gdyz oznacza ona, ze seks jest rownoznaczny z mitoscig, eros jest
tym samym, co caritas — lub caritas moze postlugiwac sie erosem. Dostownos¢
interpretacji chrzescijanskiego milosierdzia na gruncie psychospotecznym jest
tu bliska teologii wyzwolenia na gruncie polityczno-spotecznym. Milosierdzie
i milos¢, elementy chrzescijanskiego przestania spolecznie najbardziej akcep-
towane, zostaly w filmie przedstawione w duchu ,KoSciota otwartego”, choc
jednoczesnie nie podwaza sie¢ w tym obrazie podstawowych prawd wiary i sym-
bolicznie rekapituluje sie zbawczg misje Chrystusa za sprawg uksztattowania
Jakuba jako figury Chrystusa-Zbawiciela33.

Najbardziej poglebiony portret wspolczesnego ksiedza pojawit sie w filmie
Biala sukienka. Przypowiesé na Boze Cialto34, odcinku telewizyjnego cyklu
Swieta polskie. Rysunek psychologiczno-spoleczny osoby duchownej jest w tym
utworze réownie udany, co wizerunek duchowo-religijny. Akcja filmu rozpoczyna
sie na waskiej, wiejskiej asfaltowej drodze. Zabrany przez konsumpcyjnie na-
stawionego do zycia Macka (Sambor Czarnota) mlody, przystojny autostopowicz
Damian (Pawel Malaszynski), w dzinsach, mtodziezowej bluzie i z plecakiem
przerzuconym przez ramie, okazuje sie by¢ ksiedzem, niespodziewanie potrzeb-
nym, wtasciwg osobg na wlasciwym miejscu. Nie tylko udziela rozgrzeszenia
zawiedzionemu w wierze ,mlodemu, pieknemu i bogatemu” przedstawicielowi
pokolenia X, stajgcemu w obliczu Smierci w nastepstwie wypadku samochodo-
wego, ale dzieki swojej glebokiej wierze wyprasza dla niego drugg szanse. Cud
uzdrowienia zostatl w pelni estetycznie umotywowany przez rezysera, Michala
Kwiecinskiego, za sprawg udanie zrealizowanej konwencji przypowiesci,
lgczacej realizm opisu z religijnym przestaniem. Na pozor ,,zmodernizowany”
ksigdz okazuje sie ortodoksyjny, gdy chodzi o kwestie rudymentarne, a pozornie
powierzchowna w wierze i daleka od praktykowania mitosci blizniego rodzina,
ktora spowodowala wypadek, w chwilach proby jednoznacznie daje Swiadec-
two zaréwno wlasnej wiary, jak i mitosci do najblizszych i do przypadkowo

33 M. Marczak, dz. cyt., s. 149-170.
34 Biata sukienka. Przypowiesé na Boze Cialo, rez. Michal Kwiecihski (2003).
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napotkanych bliznich. Wyglad duchownego dostosowuje go do otaczajgcych
realiow, dzieki czemu moze upodobnic sie do ludzi swojego czasu, a w konse-
kwencji zblizy¢ do nich (co prowokuje na przyktad bardzo osobiste wyznanie
wlasciciela auta). Pozostaje jednak konserwatywny w kwestii chrzescijanskiej
ortodoksji, zachowuje wiernos¢ przestaniu wiary, dzieki czemu ma do zaofia-
rowania cos, co pochodzgc nie z tego Swiata, przywraca mu tad, uzdrawia
w sensie najzupelniej doslownym, ale przede wszystkim duchowym.

W przywotanym juz obrazie Wszyscy swieci Andrzeja Baranskiego ksigdz
Roman (Wienczystaw Glinski) jest bylym zolnierzem AK. W czasie powstania
warszawskiego byt dowodeg gtownej bohaterki filmu, teraz prawie 80-letniej
Marii (Teresa Smigieléwna), a takze Stefana (Maciej Stuhr), powstanca, ktéry
wowczas byl jej najwiekszag mitoscig. Ona, powstancza lgczniczka, poslubila
oprawce swoich towarzyszy i jednoczesnie nie dopuscila do siebie wiedzy na
temat zbrodni swojego meza. Nawiazania obsadowe3® poszerzaja portret psy-
chologiczny ksiedza, wiaczajac w pole interpretacji intertekstualne odniesie-
nia sugerujgce to, co nie zostato wprost wypowiedziane — niezlomnos$¢ postaw
zolierzy wykletych. Fakty, o ktorych w filmie Baranskiego mowi sie zwiezle,
ale wprost, sg mocniejsze niz symbolizm dzieta Wajdy. Niezlomny dowddca, po
doswiadczeniach wojennych i powojennych przesladowaniach, zostat ksiedzem.
Jest to przyklad drogi powolania po traumie, kiedy to gleboka wiara wydaje
sie jedyng alternatywg wobec catkowitego zwatpienia. Kiedy sie przeszto przez
piekto, to albo sie traci wiare, albo tylko w Bogu odnajduje ukojenie i spokdj
wewnetrzny. Lad moralny musi mie¢ oparcie w transcendentnym zrodle, inaczej
chaos oznacza cierpienie jednostek i degrengolade panstw oraz systemow spo-
teczno-politycznych. Wyraznie nawigzano w tym utworze do charakterystycznego
dla polskiej kultury i polskiej duchowosci chrzescijanskiej tgczenia tradycji
chrzescijanskiej z narodowg oraz budowania ladu spotecznego (zwlaszcza tadu
moralnego) na wartosciach chrzescijanskich.

Film zatytulowany Wino truskawkowe, wyrezyserowany przez Dariusza
Jablonskiego, rowniez przynosi ciekawy obraz ksiedza (Jerzy Radziwitowicz) —
proboszcza w jednej z malych miejscowosci w Beskidzie Niskim, na specyficznej,
dawnej galicyjskiej prowingji, ktora wydaje sie by¢ zrosnieta z Bogiem. Dla jej
mieszkancow wiara jest kwestig naturalnych odruchéw, wrodzonej duchowej
dyspozycji oraz przekazywanego z pokolenia na pokolenie obyczaju. Jednak
i tam ksigdz musi zderzac sie z buntownikami, ktorzy po traumie (tym razem
z powodu utraty najblizszych) manifestuja swojg niezgode poprzez odmowe
uczestnictwa w zyciu religijnym matej zbiorowosci. Ksigdz pojawia sie tylko
kilka razy na ekranie, na krotko, ale proporcja udziatu tej postaci w narracji
odpowiada roli duchownego w spotecznosci prowincjonalnego miasteczka. Jest
on osobg pozostajgca w tle, chociaz nie na marginesie. Jego rola i obecnosé sg

35 Wienhczystaw Glinski, porucznik Zadra z Kanafu Andrzeja Wajdy, nieztomny dowoédeca,
ktory wraca po swoj oddzial do kanatu, tu gra ksiedza, ktory po latach tagodzi spor miedzy
osobami dopominajgcymi sie o prawde o komunistycznych zbrodniach na jego podkomend-
nych a tymi, ktorych milczenie i bierna akceptacja uprawomocnialy dzialania funkcjonariu-
szy aparatu przemocy.
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mocne i znaczgce. Ksigdz i komendant policji (funkcjonariusz bylej i obecnej
wladzy, wierny niegdys jedynie stusznej opcji Swiatopogladowej) wyznaczajg
dwa przeciwstawne bieguny, utrzymujgce mikrokosmos miasteczka w harmo-
nii. Obaj tak samo wierni wlasnej tradycji, na swoj sposoéb konserwatywni,
wyznaczajg niezbedne granice indywidualnej wolnosci, zeby nie prowadzila
do anarchii. Ksigdz strzeze wymiaru duchowego, policjant — spotecznego, bo,
jak mowi w niespodziewanym przyplywie przeczucia glebi eschatologii, jesli
»Wypuscisz dusze na wolnos¢, to sie blagka”. Ksigdz wlasnie uparcie czeka
na takie bigkajace sie dusze, stanowczym glosem nawolujac, zeby odnalazly
droge do Kosciota i do nieba. W ten sam sposob zabiega o nowo przybylego
outsidera, dotknietego osobistym dramatem, jak o wielu innych zasiedzialych
mieszkancow. Proboszcz ma swoje stabosci, lubi zapali¢ i wypi¢ kieliszek, ale
zna tez stabosci swoich parafian. Jest jak zarzadca wielkiej tamy — straznik
tajemniczej mocy, ktora go przerasta, ale z ktorej moze udziela¢ parafianom,
kiedy pojawia sie taka potrzeba. Jest pelen skupienia i powagi, gdyz zna
wage swojego zadania. Traktuje Kosciot jako element tradycyjnego systemu
spotecznego, rozumie i akceptuje brak wiary niektorych ludzi, ale domaga sie
uczestnictwa w zbiorowym zyciu religijnym: ,,Poglady pogladami, a do kosciota
mozna przyjs$¢”, zwlaszcza zeby poniesc feretron lub sztandar w procesji. Takie
zachowanie pozornie wydaje sie¢ znamionowaé powierzchowne podejscie do
religii, ale podobnie jak w przypadku komendanta policji motywacja ksiedza
jest glebsza: wspodlnota nakierowana na Boga chroni jednostki przed catkowitym
zagubieniem i zatratg. Boze sprawy sg najwyzszej wagi, tajemnicza moc Boza
objawia sie we Mszy $w., ktora daje mozliwos¢ czerpania z niej. Boze tremendum
w tej cieptej tragikomedii zostalo zlokalizowane we wspolnotowo-spotecznym
przezywaniu religii, jego kwintesencjg jest zbiorowe uczestnictwo we Mszy §w.
wszystkich miasteczkowych grzesznikow, silg zagonionych przez policjanta do
kosciota. Staje sie ono aktem solidarnosci oraz uczestnictwa w rzeczywistosci
transcendentnej, a takze przynosi spokoj duchowi tragicznie zmartego kompana,
pozwala mu odejs¢ na wieczny spoczynek. Obie drugoplanowe postaci ksiezy
przekraczaja stereotypowe wyobrazenia, zaro6wno pozytywne, jak i negatywne,
nawet jesli do nich sie odwotuja.

O wiele mniej ciekawie sg przedstawiane na polskich ekranach zakonnice3,
Najbardziej rozbudowany pod tym wzgledem jest film W imieniu diabta’7,
wyrezyserowany przez Barbare Sass-Zdort obraz opetania inspirowany nie-
doscigniong Matkq Joanng od Aniotéw38 — filmem Jerzego Kawalerowicza

36 Szczegblowo temat ten przeanalizowalam w artykule Obraz zakonnicy we wspotcze-
snym polskim kinie, w: Blask religii. Media w poszukiwaniu sacrum i autorytetéw, red.
M. Sokotowski, Torun 2016, s. 39-56.

3T W imieniu diabla, rez. Barbara Sass-Zdort (2010). Wiecej na ten temat zob.: G. Wojcik,
Milczqcea obecnosé...? Kobiety i Kosciot w ,Pokuszeniu” i ,W imieniu diabta” Barbary Sass,
»2Media — Kultura — Komunikacja Spoteczna” 2015, nr 3 (11), s. 55-66. Niewinne, rez. Anne
Fontaine (2015) — film zlozony i artystycznie wartosciowy, oparty na faktach dziejacych sie
w Polsce i z udzialem wielu polskich aktoréow — zostat zrealizowany przez francuskg rezyserke
i wyprodukowany we Francji, nie miesci si¢ wiec w przyjetej metodologii.

38 Matka Joanna od Aniotéw, rez. Jerzy Kawalerowicz (1961).
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podejmujacym kwestie ,represjonowanej” kobiecej erotyki, pozbawionym
jednak wielu innych odniesien. Fabuta obrazu W imieniu diabta zostala oparta
na gto$nych wydarzeniach w klasztorze siostr betanek w Kazimierzu Dolnym
w latach 2005-2007. W filmie pokazano naduzycie wiary — manipulowanie
uczuciami zakonnic przez ksiedza Franciszka (Mariusz Bonaszewski), ktory
prowadzi demoniczne praktyki pod pozorami mistycyzmu. Zakon jest tu
przestrzenig duchowej patologii, budzenia zmystowego pozadania do Jezusa,
w ktorego miejscu stawia sie demoniczny zakonnik.

Z kolei tytulowa postulantka (Agata Trzebuchowska) z filmu Ida3?
w rezyserii Pawla Pawlikowskiego, ,drugoplanowa bohaterka pierwszoplanowa”,
w przetomowym okresie swojego zycia szuka swojej tozsamosci. Odkrywanie
wiedzy o wlasnej przeszlosci jest jej zyciowa inicjacja, prowadzacg w finale
do przekroczenia klasztornej furty juz na zawsze. Jednak przed podjeciem tej
decyzji niczego nie wiadomo o dylematach przysziej zakonnicy. Habit funkcjo-
nuje jako znak wyboru negatywnego, w tym sensie, ze wybor Idy wyglada na
nieSwiadomy, poniewaz widz nie otrzymuje zadnych sygnaléow o pracy Swia-
domosci bohaterki, nie wie, czy w toku narracji cokolwiek w niej sie dokonalo.
Na poczatku i na koncu filmu tak samo niewiele wie o bohaterce; wydaje sie,
ze idzie ona do klasztoru, bo nie ma co ze sobg zrobic.

Whbrew temu, co oznacza habit — oddanie Bogu, zaslubienie Chrystusowi —
zakonnice w polskich filmach zdradzajg Jezusa, zakochujac sie w mezczyznach
ksiezach, lub uciekaja do zakonu przed mezczyznami (Pokuszenie*0, W imieniu
diabta)*l; z perspektywy celéw zycia zakonnego (regula jako droga do Boga)
ekranowe zycie zakonne jest niejednokrotnie jakims rodzajem patologii. Pozy-
tywny obraz kobiecego powolania jako innej wersji zycia dla mitosci pojawia
sie dopiero w spektaklu Teatru Telewizji w rezyserii Krzysztofa Zanussiego
Glosy wewnetrzne*? oraz w filmie Obce ciato, w ktérym rozwinieto watek
z przedstawienia telewizyjnego.

Swiat zenhskich klasztoréw oraz kobiecej duchowosci na polskich ekranach
wcigz jest nieprzedstawiony, obraz kobiet powotanych do stuzby Bozej zostat
mocno zredukowany, przewazajg konwencjonalne ujecia — emocjonalnosé ko-
bieca wyraza si¢ w subwersywnej erotyce, zyskujacej obrazowa forme opetania
— pomija sie lub nie dostrzega mozliwosci, jakie daje temat zakonnic zarowno
do prezentacji kobiecej duchowosci43, jak i do prezentacji portretéw silnych
kobiet w typie Matki Teresy z Kalkuty lub tez anonimowych postaci, na przy-
klad misjonarek. Nie powstaty filmy, ktore pokazywalyby heroiczny codzien-
ny trud pracy na misjach w Afryce czy Azji, pracy z fizycznie lub umystowo

39 Ida, rez. Pawel Pawlikowski (2013).

40 Pokuszenie, rez. Barbara Sass (1995).

41 Siostra Anna z obrazu W imieniu diabla zostala zgwalcona, wiec habit jest dla niej
zbroja, natomiast siostra Anna z Pokuszenia zrezygnowala z pracy w parafii, aby ,ukry¢” sie
w zgromadzeniu zakonnym przed miloscig do ksiedza.

42 Glosy wewnetrzne, rez. Krzysztof Zanussi (Teatr Telewizji, 2008).

43 Jedyna, dawna juz préba byla Faustyna (rez. Jerzy Lukaszewicz, 1994), jest to jednak
film hagiograficzny, w ktorym ten temat nie zostat rozwiniety.



60 Mariola Marczak

uposledzonymi czy tez w noclegowniach dla ubogich albo wérod srodowiskowo
zaniedbanej mlodziezy. Nikt z filmowcow nie probowal pokazaé pracy konse-
krowanych kobiet w konwencji sensacyjnej, chocby na kanwie wydarzen zwia-
zanych z licznymi konfliktami zbrojnymi w Afryce czy na Bliskim Wschodzie,
gdzie przeciez zakonnice byly i wcigz sg obecne, a ich doswiadczenia stworzyly
niejeden wstrzgsajacy scenariusz.

Zmacznie rzadziej w kontekscie erotycznym lub w negatywnym swietle sg
pokazywani ksieza i zakonnicy (omawiane juz filmy W imie... czy Potudnie —
potnoc). Mezezyzni w sutannach i habitach pojawiajg sie na polskich ekranach
czesciej w kontekscie powaznego podejscia do swojego powolania, przezywajg
dylematy lub przechodzg kryzys wiary albo powotania. W przypadku kluczo-
wego dla bohateréow w sutannach lub habitach tematu powotania, zaréwno
mezczyzn, jak i kobiet, filmowa narracja jest skupiona na zaprezentowaniu
drogi wiodgcej do stuzby Bogu, a takze ukazaniu trudnosci i problemow, ktore
pojawiaja sie, gdy juz decyzja zostaje podjeta. Najczestszym osrodkiem pery-
petii w polskich produkcjach ostatnich lat byta rywalizacja miedzy miloscig do
kobiety lub mezczyzny a miloscig do Boga (Teraz i zawsze, Glosy wewnetrzne,
Obce ciato, W imie..., W imieniu diabta, Jasminum, Magdalena**). Pozytywny
obraz powolania jako innej wersji zycia dla miltosci przewazal (Glosy wewnetrzne,
Obce ciato, Teraz i zawsze, Metanoia®>, Ida) nad negatywnym wydzwiekiem,
ktory byl ukrywany za odcieniami znaczeniowymi i nie narzucal sie wprost
(W imie..., W imieniu diabla).

Inng dominantg tematyczng jest obraz zycia duchownych przedstawiony
jako stuzba ludziom w Chrystusie, w ktorej wyraznie zaznacza sie postawa od-
dania (Kto nigdy nie zyt, Teraz i zawsze*®, Potudnie — pétnoc, Braciszek). Ksieza
i zakonnicy sg pokazani jako ludzie, ktorzy zrezygnowali badz rezygnuja z oso-
bistego zycia, poniewaz chcg pomagac tym najbardziej potrzebujacym, stabym,
spotecznie zaniedbanym, co w najwiekszym stopniu zgadza sie z oczekiwaniami
wiekszosSci spoleczenstwa, zwlaszcza tej, ktora jest indyferentna religijnie.
Kosciol 1 jego ludzie sg bowiem dos¢ powszechnie postrzegani jako paralelna
stuzba spoteczna, przeznaczona do pracy charytatywne;j.

Motyw poSwiecenia i Swietosci ksiezy wybrzmiewa najmocniej w kontek-
Scie biograficzno-historycznym (Popietuszko, wolnosé jest w nas, 1920. Bitwa
Warszawska*?, Prymas — trzy lata z tysigca). W filmach inspirowanych bio-
grafiami postaci historycznych z najnowszej lub nieco dawniejszej historii
Polski no$nikiem religijnego przekazu jest nie tylko sama konstrukcja postaci,
rozpatrywana w wewnagtrzfilmowym kontekscie, ale i bohater filmowy po-
strzegany przez rezysera w kontekscie pozatekstowym, historycznym, a takze
(niejednokrotnie) kulturowym. Uwzgledni¢ bowiem nalezy rowniez element
mitotworczy i hagiograficzny, ktory sie wigze z konkretng realng osobg i ktory
zdazyt sie juz wytworzy¢ w przestrzeni zycia zbiorowego dzieki mniejszemu

44 Magdalena, rez. Mateusz Znaniecki (2013).

45 Metanoia, rez. Ryszard Markiewicz (2005).

46 Zob. A. Luter, dz. cyt., s. 140-143.

47 1920. Bitwa Warszawska, rez. Jerzy Hoffman (2011).
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lub wigkszemu dystansowi czasowemu oraz specyficznej roli pelnionej przez
osobe wyjatkowego duchownego w procesie budowania tozsamosci narodowej
lub religijnej. W polskiej sytuacji — zwykle tozsamosci jednocze$nie narodowe;j
i religijnej. Kosciot katolicki w Polsce przeciez dziataniami i postawami swoich
pasterzy i wyznawcow, kultywujgc wiare, zarazem umacniatl poczucie naro-
dowe oraz miat swoj udziat w walce o zachowanie lub odzyskiwanie wolnosci
i suwerennosci kraju oraz narodu.

Konwencja gatunkowa filmu historycznego przesuwa akcenty interpreta-
cyjne — ujecie historyczne sprawia, ze inna staje sie wymowa postaci filmo-
wych, odwotujacych sie do tych samych pierwowzoréw. Zamiast skupienia na
fabularyzowanych watkach biograficznych, stuzacych przyblizeniu postaci do
widza, zwykle poprzez kameralnos¢, intymizm, eksponuje sie¢ wpltyw postaci
na historie i wspolczesne dzieje Polski. To sprawia, ze uruchomiona za spra-
wa sposobu prezentowania bohatera na ekranie perspektywa historyczna,
historiozoficzna, socjologiczna czy politologiczna uwzniosla, przydaje patosu,
eksponuje nieztomnosé lub heroizm. Jest to przypadek waznej epizodycznej
postaci w filmie Jerzego Hoffmana 1920. Bitwa Warszawska — ksiedza Ignacego
Skorupki (Lukasz Garlicki). Wymiar religijny pokazanej na ekranie historii —
moment krytycznego zagrozenia dla Polski i Europy — wprowadza zwlaszcza
scena w kosciotku tuz przed rozstrzygajaca bitwg. Jest to chwila temporalnego
zawieszenia, wkroczenia na moment w rzeczywistos¢ transcendentnag, co zo-
stalo zasugerowane glownie dzieki wyjatkowemu o$wietleniu wnetrza kosciola
i oltarzowego obrazu. Scena ta zapowiada religijne znaczenie nastepujacego
wkrotce po niej epizodu z ksiedzem Skorupka, ktory z krzyzem w reku podrywa
do kontrataku obroncow Warszawy, dziesigtkowanych sowieckim ostrzalem.
Zainicjowany przez ksiedza zryw wplywa decydujgco na losy bitwy, ktora
— w logice narracji — dzieki krzyzowi i ksiedzu okazuje sie zwycieska w podwoj-
nym sensie: militarnym oraz religijno-duchowym. Dla obu tych uje¢ znaczenie
ma ofiara z zycia kaptana, symbolicznie prowadzgcego — za sprawg owego gestu
poderwania do boju?® — narodowa wspélnote obroncow Ojczyzny. Wymowa reli-
gijna jest wzmacniana zarazem poprzez patos wykreowany za sprawg religijnych
symboli. Racjonalistyczne uniewaznienie religijnej interpretacji wydarzen przez
finatowy dialog wojskowych nie neguje mozliwosci interpretacji religijnej oraz
zbudowania na podstawie tak przedstawionych wydarzen religijnej historiozofii.

Zdarza sie nierzadko, ze film z powodzeniem tgczy oba podejscia, historyczne
i religijno-teologiczne (przyktadowo Popietuszko, wolnosé jest w nas), niemniej
jednak jedno z tych podejsc, taczgcych sie z dominujgcymi pod wzgledem funk-
cjonalnym kategoriami estetycznymi (takimi jak na przyklad patos, groteska,
realizm, naturalizm czy konkretna konwencja gatunkowa), zazwyczaj przewaza,
kreujac dominujgcg wymowe interpretacyjng postaci, a w przypadku filmow
biograficznych — takze calego utworu.

48 Jest to roéwniez nawigzanie do wielu sytuacji biblijnych, w ktorych gest uniesienia
w gore znaku Bozego pomazanstwa (przykladowo uniesienie w gore laski przez Mojzesza
w czasie przeprawy przez Morze Czerwone lub gest uniesionych w modlitwie blagalnej rgk
podczas bitwy Izraelitow) zapewnialy ludowi Bozemu powodzenie i wygrang.
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Braciszek, oparty na faktach utwor biograficzny, jest udanym przyktadem
filmowej hagiografii. Nie tylko dlatego, ze opowiada o zyciu franciszkanina
Alojzego Kosiby, zakonnika, ktorego proces kanonizacyjny sie toczy, ale przede
wszystkim z tego wzgledu, ze w filmowej prezentacji tej postaci przyjeto
perspektywe religijng. Rezyser filmu, Andrzej Baranski, pokazuje te sceny
1 epizody, ktore potwierdzajg Swietos¢ skromnego i gorliwego w czynieniu dobra
franciszkanskiego kwestarza z okresu miedzywojennego. Zwyczajna swietosc,
przejawiajaca sie w podejmowaniu codziennych, ucigzliwych obowigzkow wig-
zacych sie z zakonng stuzba Bogu i ludziom z cierpliwoscig i wytrwale, pozo-
staje w zgodzie z koncepcjg rozpropagowang przez Jana Pawla II. Jeszcze jako
kardynatl, Karol Wojtyla rozpoczat proces beatyfikacyjny brata Alojzego. Papiez
z Polski beatyfikowal i kanonizowal setki osob konsekrowanych i §wieckich,
dzieki czemu niejako wcielal w zycie religijng prawde o swietych obcowaniu.
Przy czym to, co w Skladzie Apostolskim funkcjonuje jako przedmiot wiary
i postulat na przysztos¢, Jan Pawet I pokazywat jako uobecnianie sie Krolestwa
Bozego juz w zyciu doczesnym za sprawg zwyczajnych swietych, ktorych setki
i tysigce zyty i nadal zyjg posrod nas, potwierdzajgc swoja postawg ewangeliczne
wezwanie do nasladowania Chrystusa jako swojego Mistrza. Filmowy Braci-
szek jest wiec postacig reprezentatywng dla waznego nurtu we wspoétezesnym
Kosciele katolickim.

W wigkszosci filmoéw biograficznych — lub w jakis inny sposéb opartych na
faktach albo tez inspirowanych faktami z zycia konkretnych postaci instytucjo-
nalnie zwigzanych z religig — wymiar religijny zostaje jednak zdominowany przez
historyczny zapis wydarzen. Jakkolwiek przekaz audiowizualny bywa w takich
razach nasycony emocjami w sposobie portretowania osob oraz budowania dra-
maturgii wokot ich dziejow, filmy te sg uksztaltowane bardziej jako historyczne
freski niz opowiesci o ludziach, z ktérymi widz chce sie identyfikowac, do ktorych
zbliza sie emocjonalnie, angazuje sie w odkrywanie ich tajemnicy. W filmowej
opowiesci o btogostawionym ksiedzu Jerzym Popietuszce (Popietuszko, wolnosé
Jest w nas) $wietoS¢ bohatera zostata ukazana jako konieczno$¢ przenikania
sie indywidualnego losu czlowieka wiary (watek prezentujacy postawe osobistg
ksiedza) oraz jego roli religijnej i spotecznej (watek stuzby Bogu i ludziom). Ten,
ktory przyszedl, zeby stuzy¢ podobnie jak Chrystus, musi do konca wytrwac
w stuzbie uciSnionym oraz w stuzbie Prawdzie bez wzgledu na wszystko, nawet
jesli wiernosc oznacza wejscie na Droge Krzyzowa. W filmie Rafala Wieczynskiego
wymowa religijna zostala wyraznie, cho¢ w tle, zapisana: stuga dzieli z Mistrzem
smutek i strach przed przeczuwanym meczenstwem i Smiercig. Nasladowanie
Chrystusa oznacza, ze nic nie zostato bohaterowi oszczedzone, widz dostrzega
jednak wyraznie, ze duszpasterz ,Solidarnosci” otrzymuje jakies wsparcie ,,do
wewnatrz” — Bog wspiera go, by wytrwal w cierpieniu, podobnie jak wszystkich
swoich synow i corki wspiera na drogach zycia, jezeli sg one drogami prawdy,
wolnosci 1 shuzby. Gloszenie wolnego stowa w schyltkowej fazie PRL-u byto za-
razem ewangeliczng postuga duszpasterska, jak i polityczng walka o wolnos¢
w kazdym mozliwym wymiarze. Dla wladzy gloszone Stowo Boze okazywalo
sie grozniejsze niz otwarta walka polityczna, czego odzwierciedleniem byt



Postac¢ filmowa jako nosnik religijnego znaczenia. Ekranowe obrazy... 63

fakt, ze w tamtym czasie tylko zaangazowani ksieza byli traktowani z takim
okrucienstwem. Rezyser pokazuje historie ksiedza Popietuszki jako duchowy
zaczyn radykalnych ustrojowych przemian, zadanie takze tym razem (jak
w przypadku obrazu wojny polsko-bolszewickiej w filmie Hoffmana) przyjete
z pelng gotowoscig ze wzgledu na stuzbe Bogu za sprawg ofiary z zycia w imie
wiernosci az do konca. Smieré¢ Grzegorza Przemyka, niewinnego chlopca u progu
dorostosci, i $mier¢ najlepszego z kaptanéw sg symboliczng zertwag, na ktorej
odbudowano wolnos¢ — sg Swietg ofiarg zalozycielska. Przewaga historycznego
kontekstu sprawia, ze nacisk potozono bardziej na zbrodnie niz ofiare, z powo-
du pozostawienia winy sprawcow bez adekwatnej odptaty. Istotne, ze kaptan
jest pokazany jako stuga, ktory jest z ludzmi tam, gdzie oni tego potrzebuja,
w codziennosci, w pracy, w kosciele i w sprawiedliwej walce przeciwko krzywdzie.

Teresa Kotlarczyk, rezyser filmu Prymas — trzy lata z tysigca, w obrazie
tym akcentuje niezlomnos¢ kardynata Stefana Wyszynskiego, jego cechy cha-
rakterologiczne, silng osobowos¢ jako arystokraty ducha, racjonalisty, ktory
rozumem stuzy Bogu. Jest wierny Temu, ktory jest mocniejszy niz wszystko,
dlatego nie watpi w slabos¢ totalitaryzmu w duchowym starciu. Wsparcie
transcendentne zostato jednak w filmie stabo zaznaczone, obecne jest bardziej
jako zrodlo sity ludzkiej cnoty w walce z historycznie i politycznie osadzonym
ztem. Mozna sie domyslac, ze postawa Prymasa Tysigclecia wynikala z silnie
uksztaltowanej tozsamosci religijno-etyczno-narodowej, zbudowanej na wierze
w Boga — transcendentnego gwaranta etyki, Tego, ktory ,,mituje prawo i spra-
wiedliwosé” (Ps 33, 5), wiec tez ostatecznie rozliczy z postawy wobec prawdy,
prawa i sprawiedliwosci.

Oprocz powaznej refleksji o charakterze religijnym, jak rowniez inspiracji,
ktore sg konsekwencjg obecnosci religii w polskiej tradycji, historii i kulturze,
odniesienia o charakterze religijnym sg obecne w przekazach audiowizualnych
o0 1zejszym, czysto rozrywkowych charakterze. W omawianym okresie inspiracje
religijne z duzg czestotliwoscig pojawialy sie w kulturze popularnej, zwlaszcza
w serialach telewizyjnych i filmach komediowych. W niektorych religijny temat
byt kanwag catej produkeji, w innych pojawiat sie jedynie jako jeden z elementow
struktury utworu, jako epizod lub motyw. Tego rodzaju przypadkiem jest obraz
Ciato*?. W drugim planie tego filmu pojawiaja sie zakonnice, w humorystycznym,
groteskowym ujeciu, zgodnie zresztg z konwencjg catego utworu. Groteskowosc
postaci zakonnic zbudowano na ich infantylizacji. Mniszki zachowujg sie jak
rozbrykane, roz§wiergotane, prozne, powierzchowne i naiwne nastolatki (uzy-
wajg zdrobnien, takich jak ,Kwiatuszki dla Matki Boskiej”, chcg przypodobac
sie hierarchii koscielnej — okazujg przesadng ekscytacje przed przyjazdem
biskupa) — i tak sg traktowane (gtowni bohaterowie zwracajg sie do nich
w formie zdrobniatej, ,siostrzyczki”). Jednoczesnie, oprocz stereotypowych prac
klasztornych, zajmujg sie wyczynowym uprawianiem sportu, dzialalnoscia,
ktora wydaje sie by¢ niestosowna, choc¢ nie jest naganna.

49 Cialo, rez. Andrzej Saramonowicz, Tomasz Konecki (2003).
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Watki religijne badz parareligijne pojawilty sie w wielu innych komediach,
takich jak seria trzech filméw nakreconych przez Jacka Bromskiego, zapoczat-
kowana w 1998 roku komedia U Pana Boga za piecem®, czy Pogoda na jutro
w rezyserii Jerzego Stuhra. Wyjatkowo dobrotliwy, cho¢ jednoczes$nie karyka-
turalny obraz ksiedza przynosi wspomniana seria o duchownym z podlaskiego
Krolowego Mostu, karykaturalne rysy zyskujg takze zakonnicy w filmie Po-
goda na jutro, tacznie z glownym bohaterem, Jozefem Koziolem, ktory dzieki
oszustwu zyskat status brata zakonnego, zeby unikna¢ odpowiedzialnosci za
siebie i rodzine.

W komedii Swiety interes®! skojarzenie z postacia konsekrowang jest odlegte,
ale wazne w konstrukgji komediowo-fabularnego konceptu, gdyz przystowiowym
filmowym McGuffinem okazuje sie auto, ktore miato naleze¢ do Jana Pawta II,
co w koncu okazuje sie mistyfikacjg. Mozliwosé taka staje sie jednak kolem
napedowym filmowej dramaturgii i pokazuje, jak wazng role pelnig wyjatkowe
postaci duchownych w polskiej obyczajowosci, nawet jesli ubodzy bohaterowie
tego filmu chcieli na owej wyjatkowosci papieza Polaka zarobic.

W popularnych serialach telewizyjnych, takich jak Klan®2, Plebania®3,
Ranczo®, Ojciec Mateusz®® czy Synowie®®, osoby konsekrowane, nawet jesli
przekraczaja sfere aktywnosci stereotypowo przypisywang duchownym, to jed-
nak sg pokazywane w sposob budzacy sympatie, a nawet uznanie i szacunek,
mimo ze zwykle nie pozbawia sie ich takze drobnych stabosci. Podobnie jak
w filmach pelnometrazowych, w serialach na ekranach telewizoréow rzadziej
pojawiaja sie zakonnice niz ksieza (w Klanie zakonnicg jest Dorota Lubicz,
siostra Elzbiety). Najciekawsze portrety duchownych zarysowano w serialach
Ranczo i Sita wyzsza®’. Dzieki bohaterom o silnych charakterach (ksieza
i zakonnica z Sity wyzszej, siostra Bazylia) pojawit sie bardziej wszechstronny,
cho¢ takze uproszczony obraz samego KoSciola.

Telewizyjna forma zakladajgca szeroka, zréznicowang wiekowo i Srodowisko-
wo widownie wymusza schematyzacje i wyrazisto$¢ obrazowania, tym niemniej
rozciggnieta w czasie serialowa narracja pozwala obraz osob oraz srodowisk
wciaz uzupetniac, wzbogacac o nowe szczegoty, dzieki czemu serial moze stac sie
ciekawym i bogatym zrodtem danych przydatnych do badan antropologicznych
i socjologicznych. W Sile wyzszej na przyklad zestawiono odlegle kulturowo
religie: buddyzm — ,religie bez Boga” i katolicyzm — religie taczaca personalizm,

50 I Pana Boga za piecem, rei. Jacek Bromski (1998). Pozostale czesci tej trylogii to:
U Pana Boga w ogrédku (2007) i U Pana Boga za miedzq (2009).

51 Swigty interes, rez. Maciej Wojtyszko (2010).

52 Klan, rez. Pawel Karpinski i in. (1997-).

53 Plebania, rez. Jerzy Lukaszewicz i in. (2000-2012).

54 Ranczo, rez. Wojciech Adamczyk (2006—-2016). Ten sam twoérca wyrezyserowal pelno-
metrazowy film kinowy Ranczo Wilkowyje (2007) i dwa spektakle teatralne: Smak mamrota
(2008) i Cud medyczny w Wilkowyjach (2014).

55 Ojciec Mateusz, rez. Maciej Dejczer i in. (2008-). Serial powstal na podstawie wloskie-
go serialu Don Matteo, rez. Enrico Oldoini i in. (2000-).

56 Synowie, rez. Krzysztof Jaroszynski (2009).

57 Sita wyzsza, rez. Wojciech Adamezyk (2012).
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czyli osobistg relacje z Bogiem-Stworcg-Zbawicielem, z obecnoscig Boga w Swie-
cie, to znaczy w ludzkiej spotecznosci. Bog, wedlug doktryny chrzescijanskiej,
organizuje zycie spoleczne poprzez swoje przykazania, a w wymiarze histo-
riozoficznym opiekuje sie ,Judem wybranym”, ktéorym po Zmartwychwstaniu
stali sie wszyscy wierzacy we wspolnocie Kosciota powszechnego. Oba osrodki
religijne w Sile wyzszej rywalizuja ze sobg 0 wyznawcow, ale mimo humorystycz-
nych perypetii jest to uczciwa konkurencja na site ducha i atrakcyjnosé form
kultu oraz praktyk religijnych, wspierajacych cztowieka w rozwoju duchowym
i codziennych klopotach. Duchowni obu wyznan pozostaja w Scistych relacjach
ze swoimi wspotwyznawcami, ale takze z ludzmi spoza wlasnego Srodowiska.
Co do imponderabiliéw, takich jak dobro drugiego cztowieka oraz szacunek dla
Ducha, zaréwno ojciec gwardian Jan (Piotr Fronczewski), jak i mistrz Tashi
Ga (Krzysztof Dracz) sa zgodni: dla dobra ludzi traktujg ich z calg surowoscia,
by ksztaltowac ich ducha.

Zakonnicy i zakonnice, ksieza i prataci w popularnych serialach sg ukazy-
wani w pozytywnym Swietle. Bohaterowie ci w rozmaity sposob wtaczajg sie
w zycie spolecznosci: nie tylko zaradzajg doraznym patologiom czy angazujg
sie w standardowa dobroczynnosé, lecz sg aktywni w codziennym zyciu lokal-
nym. Dobrze reagujg na biezgce problemy, edukuja spotecznosé, przypominajac
o wartosciach etycznych oraz cechach ludzkiej egzystencji, takich jak przygod-
nosc¢ i skonczonosé (perspektywa Smierci) w praktycznym wydaniu (przyktadowo
Plebania i Ranczo — serial i film, Ojciec Mateusz). Mozna wnosic¢, ze tego typu
korzystny wizerunek jest konsekwencja pozytywnego, w ogélnym rozrachunku,
odbioru ludzi KoSciota przez polskie spoteczenstwo, zwlaszcza przez spolecznosci
lokalne, do ktorych w duzej mierze kierowane sg tego rodzaju seriale. Hipoteza
taka wynika z faktu, ze masowa widownia telewizyjna narzuca emitentom
mozliwie utadzony, bezkonfliktowy przekaz, taki, ktory bedzie akceptowalny
przez jak najszersze grono odbiorcow. Jesli zalozenia danego serialu sg stuszne
z punktu widzenia przewazajacej liczebnie czesci spoteczenstwa, to cieszy sie
on popularnos$cia. Seriale omawiane w zaprezentowanym opracowaniu mialy
lub maja nadal dobra lub bardzo dobra ogladalnosé¢d8.

Po dokonaniu analizy znacznej czesci przekazéw audiowizualnych wypro-
dukowanych od 2000 roku, zaréwno filméw pelnometrazowych, jak i seriali,
narzuca sie wniosek, ze tworcy coraz czesciej czynig osoby duchowne bohaterami

58 Media2.pl, [online] <http:/media2.pl/badania/130881-Rok-2015-przed-TV-Najlepsze-ka-
naly-TV-i-programy.-Dluzej-ogladalismy-TV.html>, dostep: 10.02.2016. Wyjatkiem jest Sita
wyzsza, gdyz serial nie byt kontynuowany, cho¢ w 2012 roku byt na dziewigtym miejscu wsrod
najchetniej ogladanych seriali, przed Klanem i z lepszym wynikiem niz zdjeta przed nim Cisza
nad rozlewiskiem (zob. Najlepsze seriale w 2012 roku: ,M jak mitosé”, ,Ranczo”, ,Na dobre
i na zte”, [online] <http:/superseriale.se.pl/kulisy-seriali/najlepsze-seriale-w-2012-roku-m-
jak-milosc-ranczo-na-dobre-i-na-zle_298912.html>, dostep: 11.02.2015; ,Plebania” byta emi-
towana przez 11 lat, [online] <http:/superseriale.se.pl/kulisy-seriali/chca-nam-zamknac-ple-
banie_183871.html>, dostep: 11.02.2016). Dziennik.pl donosil, ze decyzja o zdjeciu Plebanii,
,ukochanego serialu”, spotkala sie ze sprzeciwem widzow (zob. [online] <http://www.dziennik.
pl/tagi/plebania;ogladalnosc>, dostep: 11.02.2016), a Galeria, ktéra byla nadawana w jego
miejsce, okazala sie efemeryds.
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swoich filmowych opowiesci. Oprocz odnotowania znacznego przyrostu liczbo-
wego utworow z tego typu bohaterami (abstrahujac od konwencji estetycznej
i jakosci tych produkcji) znaczgce jest spostrzezenie, ze na polskich ekranach
obraz osoby duchownej bardzo rzadko bywa negatywny, w tym na przyklad
przeSmiewczy. Obrazowe wizerunki ksiezy i zakonnikow sg pozytywnie na-
cechowane, chociaz niezbyt réznorodne. Dominujg portrety oséb skupionych
na pracy spotecznej, wychowawczej, a takze pedagogicznej. Filmowi duchowni
zajmujg sie mlodziezg i dzie¢mi, nierzadko z roznie definiowanego marginesu
spotecznego, takze osobami zagrozonymi wykluczeniem. Drugg grupe utworow
stanowig te, w ktorych osoby konsekrowane sg statym elementem srodowiska,
w ktorym toczy sie akcja. Przez innych bohater6w sg one na ogét darzone szacun-
kiem lub przynajmniej zdystansowanym respektem. Swiadczy to o zachowaniu
przez polskich duchownych tradycyjnie przypisanego im miejsca w spotecznej
strukturze. Nawet jesli niekiedy jest ono w jakis sposob podwazane, na tle
catej produkeji audiowizualnej nalezy potraktowac to raczej jako odstepstwo
od normy niz stalg tendencje (filmy W imie... i W imieniu diabla — sktonnosci
homoseksualne ksiedza i destrukcyjne wobec mtodych zakonnic psychiczne
manipulacje ksiedza Franciszka). Narracje historyczne rowniez posSwiadczajg
kulturowo istotng role duchownych w ksztaltowaniu polskiego spoleczenstwa,
jego kultury i podstaw politycznego bytu.

Stosunkowo niewiele jest w polskim filmie opowiesci, w ktorych osoba
zakonnika lub ksiedza implikuje dyskurs teologiczny, otwiera widza wprost
na sfere transcendencji. Pojawiajg sie filmy o meskim powolaniu do stuzby
w stanie duchownym (Teraz i zawsze), o kryzysie wiary (Kto nigdy nie zyt)
i o poszukiwaniu wlasnej drogi wiary (Metanoia), jednak tylko ten ostatni
obraz jest probg wejscia w obszar kina metafizycznego, ktore byloby w stanie
wprowadzi¢ widza w sfere duchowosci wspotczesnego cztowieka. W narracjach
z zakonnicami w rolach gtéwnych lub drugoplanowych wystepuje jeszcze wiekszy
redukcjonizm. Utworéw audiowizualnych z kobietami w habitach jest niewiele,
brakuje wnikliwego studium na temat kobiecej duchowosci we wspotczesnej
Polsce, a ponadto opowiesci o zakonnicach w wiekszosci przypadkow skupiajg
sie na konflikcie miedzy duchowoscig klauzurowg a erotyka. Zdecydowanie
lepszy wizerunek zakonnic (ale takze ksiezy i zakonnikow) rysuje sie w polskiej
produkeji popularnej, gdzie nawet ujecia humorystyczne czy karykaturalne sg
nacechowane zyczliwoscig.

Od czasow Matki Joanny od Aniotéw nie doczekaliSmy sie wspolczesnego
arcydzieta z ksiedzem, zakonnikiem lub zakonnicg w roli gtéwnej, ale zakres
tematyczny tych utworéw stopniowo coraz bardziej sie poszerza, coraz czesciej
tworcy dostrzegaja zlozonag, istotng role spoteczng oséb konsekrowanych oraz
zaczynajg dostrzegac te postaci jako szanse na ciekawe zaprezentowanie pro-
blematyki metafizycznej (Biata sukienka, Metanoia), w tym zycia duchowego
cztowieka, albo tez tematu wprost religijnego. Najczesciej pokazuje sie zycie
konsekrowane jako stuzbe Bogu i ludziom. Jednakze, co moze zaskakiwac, po-
staci te jak dotad nie okazywaly sie — poza pewnymi wyjatkami (Biafa sukienka,
Metanoia, epizod z Bitwy Warszawskiej, postaé ksiedza Jerzego Popietuszki
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w filmie Popietuszko, wolnosé jest w nas) — skutecznymi narzedziami w formu-
lowaniu religijnego przekazu. Ze sposobu konstruowania tego typu bohaterow,
zwtaszcza z funkeji przypisywanych im przez tworcow w ramach filmowych
struktur narracyjnych, mozna wysnu¢ wniosek, ze to wlasnie postac zwigzana
z religia, jej ,genetyczna specyfika”, jej tozsamosc osobowa jest traktowana
jako gltowny wehikul religijnego przekazu, a to okazuje sie niewystarczajgce.
Nawet jesli film jest udany, to glebia religijnego przekazu nie jest automa-
tycznie zapewniona poprzez dobor typu bohatera — a tego rodzaju oczekiwania
niejednokrotnie daje sie zauwazy¢, zwazywszy na zaniechania w kwestii innych
Srodkow estetycznych, ktore moglyby obraz wspoétezesnego zycia duchowego
wzbogaci¢ czy dopetnic.
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Streszczenie

Autorka artykutu bada problematyke postaci filmowych osob konsekrowanych jako
element ksztaltowania oraz przywolywania religijnych i transcendentnych znaczen
w utworach filmowych. Odwotujgc sie do Faces. Historia twarzy Hansa Beltinga, stawia
teze, ze sposob, w jaki na ekranach (kinowych i telewizyjnych) zostaly uksztaltowane
postaci bohateréw, odzwierciedla spoteczne postawy wobec religii, w polskich sztukach
audiowizualnych — gtéwnie wobec Kosciota katolickiego. W niniejszej pracy przedsta-
wiono przekrojowg analize polskich filméw i seriali tworzonych od 2000 roku, dokonang
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pod katem funkgcji tych szczegdlnych bohaterow zwigzanych z Kosciolem katolickim
w utworach, w ktorych sie pojawiali. Na podstawie studiéw nad filmami i serialami
autorka rozwaza kwestie odbioru Kosciola katolickiego oraz jego ,urzednikow” we
wspolczesnym spoteczenstwie polskim.

Film Character as a Vehicle of Religious Meaning: Screen Images
of Churchmen and Churchwomen in the Polish Cinema
and Television since 2000 as a Means of Sociological
and Cultural Message on Contemporary Religiosity

Summary

The author explores the issue of churchmen and churchwomen as film characters
conforming and evoking religious and transcendent meanings in films. She states —
referring to Hans Belting’s Faces — that the way of shaping them on screen (both in
the cinema and on television) reflects social approaches towards religion, in the Polish
audiovisual arts — especially towards the Catholic Church. In this essay, the vast
analyses of Polish films and TV series, released in 2000 and later on, dealing with the
function of the particular protagonists (those associated to the Catholic Church) in its
screen works is present. Out of those films and series, the author tries to consider the
perception of the Catholic Church and its officials in modern Polish society.






