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Bill Viola! jest bez watpienia jednym z najwazniejszych artystow, kto-
rzy przyczynili sie do okreslenia wideo jako nowego i w pelni odrebnego
srodka artystycznego wyrazu. Debiutowal wprawdzie nieco pdzniej niz
stusznie uwazani za fundatoréw media artu Nam June Paik czy Bruce
Nauman, ale spoznil sie niewiele, jego pierwsze profesjonalne prace, rzadko
zreszta dzi§ pokazywane, datowane sg na poczgtek lat siedemdziesiatych.
Byly wiec dzielem bardzo mlodego czlowieka, ktory ledwie przekroczyt
dwudziesty rok zycia. Jednak te pierwsze proby, bedgce §wiadectwem za-
interesowania uprawiang juz przez Bruce’a Naumana, Vita Acconciego czy
Johna Baldessariego formulg wideoperformansu, nadal wydajg sie cieka-
we, nie tylko jako swiadectwo czasu i zmieniajgcych sie kategorii estetycz-
nych, ale takze jako punkt odniesienia dla wspolczesnej tworczosci artysty.

Dzis Bill Viola, tylko pozornie zapominajgc o eksperymentach z lat sie-
demdziesigtych, nadal pozostaje swiadomy narzedzi, jakimi sie postuguje.

L Bill Viola (ur. 1951) — artysta amerykanski, jeden z najbardziej znanych twércow sztuki
mediow, nazywany niejednokrotnie ,Rembrandtem elektronicznego obrazu”. Kariere rozpo-
czynal na przelomie lat szesédziesigtych i siedemdziesigtych XX wieku w pionierskim okresie
rozwoju wideo-artu. Jego pierwsze prace mialy charakter czysto eksperymentalny i zbliza-
ly sie do formuly okres§lanej mianem video performance. W tworczosci B. Violi spotykajg sie
rozne watki: refleksja nad naturg medium, problemy egzystencjalne, w tym eschatologicz-
ne, a takze kwestia duchowosci wezesnego czlowieka. Niezwykle osobista praca zatytulowana
The Passing, poSwiecona Smierci jego matki i narodzinom syna (1991), wprowadza takze,
obecne do dzisiaj w dzielach artysty, motywy autobiograficzne. Obecnie Viola eksperymentuje
z wykorzystaniem najnowszych technologii: wideo HD, a takze wyswietlaczy OLED. Tworzy
elektroniczne obrazy nawigzujgce do malarstwa renesansu, a takze konstruuje oryginalne in-
stalacje pozwalajgce mu lgczy¢ techniki analogowe i cyfrowe. Reprezentuja go trzy galerie:
w Nowym Jorku, Londynie oraz Seulu. Prace znajduja sie w najbardziej znaczgcych galeriach
sztuki wspolczesnej i osiagajg ceny siegajace setek tysiecy dolaréw, co stanowi ewenement
w przypadku tego rodzaju sztuki. Jego instalacje mozna bylo oglada¢ takze w Polsce, miedzy
innymi podczas indywidualnej wystawy w galerii ,Zacheta” oraz 3. Biennale Sztuki w Pozna-
niu. Zamieszczony tu esej ma na celu prezentacje i interpretacje najmniej znanych prac arty-
sty, ktore nie byly nigdy szerzej omawiane w literaturze polskiej i Swiatowej. Sg tez niezwykle
rzadko prezentowane publiczno$ci i niedostepne w komercyjnej dystrybucji. Zob. informacje
o artyscie: [online] <www.billviola.com>, dostep: 4.03.2012.
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Jednak to prace powstale w pionierskim okresie maja najwieksze znacze-
nie dla sztuki XX wieku, a takze dla samego artysty. Cho¢ obecnie ame-
rykanski tworca poszukuje inspiracji poza obszarem bliskim dzialaniom
konceptualistow, jego sztuka nadal bardzo wyraznie akcentuje samoswia-
domosé medium.

Dorobek Violi jest bardzo zréznicowany. Sktadajg sie na niego i realiza-
cje jednomonitorowe (ang. single-channel video), jak i instalacje, w ktorych
obraz elektroniczny jest tylko czescig wiekszej calosci, elementem krea-
tywnego zagospodarowania przestrzeni. Jego tworczos¢ zachowuje takze
pewien rodzaj szczegodlnej cigglosci — niejednokrotnie zdarzato sie bowiem,
ze dziela, ktore mozna by zakwalifikowa¢ do obszaru ,czystego” wideo,
stawaly sie punktem wyjscia dla bardziej rozbudowanych instalacji. Cho¢
w dorobku artysty znajduja sie liczne dziela ,osobne”, uwazny obserwa-
tor bez trudu dostrzeze rodzaj autorskiego pietna, znaku wrazliwosci po-
wtarzajacego sie w niemal wszystkich realizacjach, niezaleznie od tematu
konkretnego dzieta, techniki w nim uzytej czy czasu, z jakiego dana praca
pochodzi. W obszernym archiwum Violi znajduja sie jednak dwie pozycje
w sposob jednoznaczny odstajace od catosci, ukazujgce inng, nieznanag, ale
jakze ciekawg twarz tworcy The Passing (1991).

Juz od poczatku swojej tworczosci Viola traktowal wideo jako narze-
dzie eksperymentow, a nie rejestracji rzeczywistosci. Podobnie jak inni
performerzy zdecydowanie wystepowal przeciwko traktowaniu wideo jako
elektronicznego filmu, w ktéorym zmienia sie nosnik, ale identyczne sg re-
zultaty dziatan tworcy. W pracach z lat siedemdziesigtych znaczenie mia-
lty koncepty przekladane przez artyste na konkretne obrazy, najczesciej
wykreowane od podstaw na uzytek kamery, a nie zapisy jakichkolwiek
stanow rzeczy. Viola nie interesowal sie takze opowiadaniem historii, od-
chodzil od narracji na rzecz budowania sytuacji i obrazéw — rozciagtych
wprawdzie w czasie, ale pozbawionych fabuly w rozumieniu filmowym.
W tym sensie jego prac, takze z pozniejszego okresu tworczosci, zdecydowa-
nie nie mozna okresli¢ mianem filméw, cho¢ Viola czasem siegal po technike
zapozyczong od kina na posrednich etapach produkcji wybranych realizacji.

W jego bogatym dorobku istniejg jednak wspomniane wyjatki powstale
w drugiej polowie lat siedemdziesigtych, a wiec w okresie, kiedy artysta
prowadzil juz dojrzalte poszukiwania na obszarze zaposredniczonej medial-
nie percepcji. W spos6éb wyrazny roznig sie one od innych dziel z tego okre-
su, cho¢ jednoczes$nie wpisujg sie w zainteresowania artysty dzielami zwig-
zanymi z kulturami innymi niz zachodnia.

Prace zostaly zrealizowane w formie kreatywnych, czy tez ,wizyjnych”
dokumentow jako efekt wyprawy Violi na wyspy Salomona w potudniowo-
-wschodniej Oceanii. Artysta byt tam w 1976 roku, a wiec jeszcze za rzg-
dow Brytyjezykow, ale jednoczesnie w momencie przyznania im autonomii,
poprzedzajacej ogtoszenie niepodlegtosci w 1978 roku. Viola zainteresowal
sie kultura kraju, ktory z jednej strony staral sie zachowac wtasng toz-
samos$c¢, z drugiej za$ — juz w tamtym okresie podlegal silnym wplywom
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cywilizacji zachodniej. W 1976 roku wyspiarze byli zapewne pelni optymi-
zmu, liczgc na rozwoj wlasnej panstwowosci i ekonomii, co zresztg niestety
nigdy nie nastgpito, a kraj stopniowo pograzyt sie w chaosie zakonczonym
miedzynarodowa interwencja w 2003 roku.

Dla Violi wyprawa na wyspy Salomona byta takze okazjg testowania
nowego sprzetu. Ogladajgc dzisiaj powstate tam prace, powinniSmy o tym
pamietac, byly to bowiem czasy pionierskie, a wynalazki pojawiaty sie bar-
dzo czesto, w naturalny sposob zachecajgc artystow do wyprébowania co-
raz to nowych rozwigzan. Dos¢ przypomniec¢, jak fundamentalna jest roz-
nica miedzy pierwszymi, pozbawionymi montazu tasmami Amerykanina,
a jego pierwszym arcydzielem — zrealizowanym w latach 1977-1979 The
Reflecting Pool, w ktorym zostaty wykorzystane zaawansowane (jak na
tamte czasy) techniki edycyjne, pozwalajace montowac obraz w obrebie
jednego kadru, z pominieciem charakterystycznej dla filmu liniowosci.

Artysta zabral ze sobg w podroz przenosny kolorowy zestaw wideo, be-
dacy w tamtym czasie absolutng nowoscig. Sprzet ten pozwalal nie tylko
na latwg realizacje materiatu, ale takze — z uwagi na prostote obstugi — na
wlgczenie miejscowych w proces realizacji prac. Ambicjg tworcy byto bo-
wiem, aby struktura dziela zostala okreslona przez mieszkancow wyspy.
Nie byt to oczywiscie pomyst catkowicie nowy, bo wczesniej strategie te re-
alizowali filmowcy — czy to dla samego eksperymentu majgcego na celu ba-
danie mozliwos$ci kreowania kompetencji audiowizualnej (Sol Worth), czy
z pobudek ideologicznych, dla podkreslenia demokratycznego i egalitarne-
go charakteru medium (Jean-Luc Godard, Chris Marker). Wideo dawalo
tu jednak nowe, znacznie wieksze mozliwosci. Zrealizowany materiatl moz-
na bylo bowiem od razu obejrzec i zweryfikowac jego warto$¢. Co ciekawe
jednak, wbrew przypuszczeniom, w opisanych ponizej pracach wazne jest
to, co znajduje sie przed kamera, nie zas eksploracja mozliwosci medium,
oddanego — w pewnym zakresie — w rece ludzi pozbawionych kompetencji
audiowizualnej, charakterystycznej dla czlowieka Zachodu.

Memories of Ancestral Power (1976) nawigzuje do majacej sie odrodzié¢
tozsamosci mieszkancow nalezgcej do archipelagu wyspy Guadalcanal
(jej tradycyjna nazwa brzmiata Isatabu). Co ciekawe, wyspa zainspirowata
w tym czasie takze Nam June Paika, ktory niedtugo p6zniej zrealizowal tam
jedna ze swych najbardziej politycznie zaangazowanych prac — Guadalcanal
Requiem (1977).

,Bohaterem” pracy Violi jest ruch Moro? — zainicjowany w latach pieé-
dziesiatych XX wieku przez jego lidera, Pelise Moro. Jego zadaniem bylo
odrodzenie spoleczne, ekonomiczne i polityczne wyspy w oparciu o dziala-
nia kooperatyw gospodarczych, ale takze nawigzanie do tradycji — legend,
wierzen i zapomnianych opowiesci. Idealistyczne zalozenia ruchu oraz
kontestowanie zachodniego modelu porzgdku spolecznego i ekonomicznego

2 Por. na przyklad M.G. Allen, Resisting RAMSI: Intervention, Identity and Symbolism
in Solomon Islands, ,Oceania” 2009, t. 79, nr 1.
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wydawalo sie atrakcyjne wielu radykalnie nastawionym artystom. Zjawi-
skiem tym interesowal sie¢ wspomniany Nam dJune Paik, jak rowniez kry-
tyk sztuki i malarz Russell Connor. To wlasnie on pojawia sie w umiesz-
czonej na poczatku pracy czarno-bialej sekwencji, w ktorej rozmawia
z Viola o Moro. Pozostate fragmenty zrealizowano w kolorze juz na wyspie.
Przewodnikiem po wiosce jest thumacz o imieniu Marcelin. Moro zaprasza
Viole do chaty, gdzie artysta oglada przedmioty i rysunki odnoszace sie do
legendy o stworzeniu swiata, jak rowniez jego odradzaniu sie w akcie sek-
sualnym. Sg to kolejno: figury reprezentujace pierwszego mezczyzne, ko-
biete, psa, weza, siekiera oraz kamienie reprezentujgce poczatek sSwietosci
oraz narzady plciowe kobiety i mezczyzny.

Ruch Moro nie moégt nie pobudzi¢ wyobrazni mltodego, zaledwie dwu-
dziestopiecioletniego artysty, ktory nie ukrywal radykalnych, lewicowych
sympatii. Jeszcze w czasach studenckich uczestniczyt w projekcie kampu-
sowej telewizji, majacej by¢ alternatywg dla oficjalnych mediéw, nie tylko
z uwagi na prezentowane tresci, ale takze kolektywistyczny model produk-
¢ji, postulowany przez Moro. Z drugiej strony, podobnie jak wielu innych
artystow zaczynajacych kariere na przetomie lat szesédziesigtych i siedem-
dziesiatych, szukal natchnienia poza kulturg Zachodu, zwracajac sie ku
tajemniczym z punktu widzenia Amerykanina wierzeniom, rytuatom i ob-
rzedom religijnym. Niezaleznie od mlodego wieku tworcy film jest jednak
Swiadectwem poglebionego spojrzenia na fascynujgcy Swiat Guadalcanal.

Nastepna sekwencja ukazuje artyste w otoczeniu mieszkancéow wioski,
ktorzy witajg go tancem, on za$ dziekuje im za przyjecie i wyjasnia cel
swojej wizyty. Niejako na zasadzie kontrastu ostatnie ujecie pracy przed-
stawia monitor wideo ustawiony na nowojorskiej ulicy i wyswietlajgcy
fragmenty filmu zrealizowanego w wiosce Makaruka. Mamy tu do czynie-
nia z rodzajem klamry: najpierw artysta zostaje podjety przez tubylcow,
nastepnie on ,zaprasza” ich — uzywajac McLuhanowskiej strategii przedtu-
zenia zmystow — do Swiata, z ktorego sam przybyt. Ujecie to ma kluczo-
we znaczenie dla calosci pracy, bedacej z jednej strony wyrazem fascynacji
utopijnymi ideami Moro, a z drugiej strony refleksja nad zderzeniem kul-
tur. Monitor ustawiony na ulicy amerykanskiej metropolii dokonuje trans-
misji sygnatu, medialnego ,zblizenia” odleglej kultury, ale takze uswiada-
mia, ze glos walczacych o odzyskanie tozsamosci wyspiarzy brzmi stabo
w zgielku zachodniej cywilizacji. Ponadto Viola dokonuje tu zestawienia
dwoch zupelnie odrebnych przestrzeni publicznych — na Guadalcanal i na
Manhattanie? — tematyzujac tym samym kwestie uczestnictwa artysty fil-
mowca w wydarzeniach, ktore portretuje. Po raz kolejny potwierdza sie
znana wszystkim dokumentalistom prawidlowo$¢: rzeczywisto$¢ nie po-
zostaje obojetna na obecno$¢ kamery, proba przyblizenia idei ruchu Moro
pozostaje cenna, ale jednoczesnie stanowi kolejng ingerencje zachodniego

3 Spostrzezenie Herberta Gehra w: Bill Viola, Europdische Einsichten/European Insights,
red. R. Lauter, Museum fiir Moderne Kunst, Frankfurt 1999, s. 123.
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Swiata w autonomiczng kulture mieszkancow wysp Salomona. Zakonczenie
krotkiego filmu wydaje sie otwarte, jakby zawieszone. Artysta zdaje sobie
sprawe z faktu, ze — niezaleznie od intencji — pozostaje w Swiecie Guadal-
canal intruzem, reprezentantem porzadku doprowadzajacego z czasem do
rozpadu tozsamosci mieszkancow wyspy.

Pozornie dokumentalny charakter ma tez druga praca nalezaca do an-
tropologicznego dyptyku Violi: Palm Trees on the Moon (1976). Zostala
ona zmontowana z materialow zrealizowanych na kilku wyspach w trakcie
trwania festiwalu muzyczno-tanecznego organizowanego przez Solomon Is-
land Museum, do ktorego Viola nawigzywal rowniez w omoéwionej wczes-
niej realizacji. Ujecia pojawiajg sie na ekranie na zasadzie strumienia
Swiadomosci i sg montowane w kalejdoskopowy sposob. Znajdziemy tu sce-
ny prezentujgce tance wykonywane miedzy innymi przez Vanikoro Group
oraz inne obrazy: chaty, kostiumy, dzieci i czaszki zmarlych. Powracajaca
dwukrotnie postacig jest Fred Kona — mezczyzna z wioski Vilu, ktory zasa-
dzil w swej wiosce palme kokosowa majacag upamietniac¢ lgdowanie Amery-
kanow na ksiezycu; styszymy wypowiedzi Dona Hendersona — misjonarza
uczgcego miejscowych czytac i pisa¢ — i kaptana obwiniajacego misjonarzy
za rozpad lokalnej tozsamosci, i wreszcie Ellisona Suri4 — muzyka i muzy-
kologa propagujacego etniczng muzyke z wysp Salomona. W pracy znajdu-
ja sie rowniez fragmenty ukazujgce mieszkancow wysp uczacych sie obstu-
giwaé sprzet wideo, co pozwala domniemywad, ze czes¢ materiatu zostala
zrealizowana przez nich samych jedynie pod nadzorem Violi.

Palm Trees on the Moon to realizacja o wyraznie bardziej impresyjnym
charakterze. Herbert Gehr doszukuje sie w niej — zdecydowanie zbyt po-
chopnie — elementow Eisensteinowskich®, w zwlaszcza ,montazu atrake;ji”.
Cho¢ wydaje sie, ze strategia Violi ma niewiele wspolnego z pracami ra-
dzieckiego awangardzisty, z cala pewnosScig opiera sie ona na lgczeniu tro-
pow nalezgcych do réznych porzgdkéw kulturowych: zwigzanego z etniczng
kulturg Wysp Salomona i wywodzacych sie ze §wiata zachodniego. Kluczo-
wy jest tu obraz tytulowych palm, bedacych rodzajem spontanicznego hot-
du jednego z wyspiarzy dla Stanéw Zjednoczonych. Gest Freda Kony jest
efektem specyficznego rodzaju kulturowego kolonializmu — procesu rozgry-
wajgcego sie w sposob niemal niezauwazalny dla zagrozonych nim kultur
etnicznych. Praca Violi opowiada o paradoksach zderzenia kultur, z ktore-
go nikt nie wychodzi bez szwanku. Swiat zachodni dokonuje tu przetwo-
rzenia oryginalnych form wyrazu kultury etnicznej w jej skomercjalizowa-
ng wersje, bedacg przede wszystkim skierowanym do turystow produktem.
Jednoczesnie przybysze z zamoznych krajow stajg sie dla gingcej kultury
jedyna dostepng silg napedows.

4 Tradycyjne pieéni z wysp Salomona zostaly przezeh opisane w: E. Suri, Ten Traditio-
nal Dances from Solomon Islands, University of the South Pacific, Solomon Islands Centre,
Honiara 1980.

5 Tak bylo w istocie, ale w samym filmie nie znajdziemy informacji na ten temat.

6 Por. H. Gehr, dz. cyt., s. 124.
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Z antropologicznego punktu widzenia kreatywne dokumenty Violi maja
zapewne pewien wspoélny mianownik, cho¢ ich forma jest zdecydowanie
odmienna. Memories of Ancestral Power zachowuje paradokumentalng
forme spointowanag jedynie autotematycznym finalem, stanowigcym przy
tym swego rodzaju autorskg sygnature. Palm Trees on the Moon to nato-
miast praca o charakterze bardziej intuicyjnym, w ktorej przebieg obrazow
nie tyle odtwarza rozpoznany porzadek czasoprzestrzeni, ile rekonstruuje
emocje towarzyszgce spotkaniu z kulturg Wysp Salomona i uswiadomie-
niu sobie jej uwiklania w dominujgce wzorce zachodnie. Jednak w obydwu
realizacjach mamy do czynienia z rozwigzaniami przywodzgcymi na mysl
ustalenia antropologéw zajmujacych sie zaréwno filmowg praktyka, jak
i teoria.

Niewagtpliwie wzorem dla Violi mogltby stac sie Jean Rouch, ktory juz
w latach czterdziestych i piecdziesigtych wyznaczyl podstawowe ramy
i standardy filmu etnograficznego. Bernard Surugue” przytacza interesuja-
cg anegdote dotyczaca ,wynalezienia” formuly kina uczestniczacego, prze-
tamujacego bariere miedzy tworcami i bohaterami. Zgodnie z pozniejszymi
zapewnieniami samego Roucha jego ekipa filmowa w sposob przypadkowy
zostala zmuszona do rezygnacji ze zdjec¢ ze statywu — podczas realizacji
zdje¢ na wartkiej rzece Niger ulegt on uszkodzeniu, a filmowcy bardzo
szybko przekonali sie, ze osiggajg znacznie lepsze i bardziej przekonujgce
rezultaty, krecgc kolejne ujecia z reki. Statywowi urzadzono podobno nawet
symboliczny pogrzeb... Podobnego ,rytualu” mogitby dokonaé¢ takze Viola.
Jego prace wideo rowniez opieraja sie na zasadzie zanegowania bariery
miedzy rejestrowanym obiektem a ekipg tworcow. Realizuje ona tez inny
postulat Roucha przywolany przez Surugue’a®: film etnograficzny zyskuje
swoj ostateczny wymiar dzieki samym bohaterom. Legitymizacja materialu
nastepuje dzieki sprzezeniu zwrotnemu, w ktorym uczestniczg wszyscy
obecni na planie.

Zasady sformulowane przez Roucha mialy w pewnym sensie ideali-
styczny charakter. Ten wybitny tworca wierzyl, ze kamera moze w sposob
pozytywny ksztattowacé rzeczywistosé — widoczne jest to na przyktad w jego
stynnym filmie pod tytutem Piramida ludzka (La pyramide humaine, 1961),
w ktorym temat rasizmu zostal wpisany w rodzaj eksperymentu majgcego
uswiadomic uczestnikom zlozono$¢ miedzyrasowych relacji. Rouch, miast po
prostu zaprezentowac wlasny oglad sprawy, dokonat aranzacji okreslone-
go ukladu spotecznego, pozwalajac uczestnikom tej filmowej psychodramy
bezposrednio doswiadczy¢ problemow zwigzanych z odmiennos$cig rasows.

Filmy Jeana Roucha zachowujg wysoki poziom samoswiadomosci, a jed-
noczesnie charakteryzujg sie wspomnianym wczesniej optymizmem i wiarg
w tworczg i transformacyjng moc kamery. Viola, cho¢ zapewne nie brako-

7B. Surugue, Jean Rouch and the Sacred Cattle, w: Building Bridges. The Cinema of
Jean Rouch, red. J. ten Brink, London—-New York 2007, s. 14.
8 Por. tamze, s. 15.
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walto mu mlodzienczego entuzjazmu, w sposéb wyrazniejszy demonstrowat
przekonanie, ze kamera narusza porzadek rzeczywistosci. Jego prace doty-
czg kulturowego kolonializmu, ktorego nieuchronnym uczestnikiem staje
sie takze on sam i jego ekipa zdjeciowa. Dlatego zakonczenie Memories of
Ancestral Power mozna odczytywac na rbézne sposoby — réwniez jako au-
torefleksje na temat zawlaszczenia autentycznej kultury Wysp Salomona
przez zachodnig cywilizacje. To wtasnie tam media elektroniczne sg jed-
nym z najistotniejszych obszaréw komunikowania miedzyludzkiego.

Zanim Viola pojechal na wyspy Salomona, kino antropologiczne zyskalo
nowy wymiar. Stalo sie tak za sprawg badan prowadzonych w drugiej po-
towie lat szesScdziesigtych. Wyniki tych badan ogloszono w stynnej do dzis
ksiazce Sola Wortha i Johna Adaira Through Navajo Eyes®. Zdaniem jej
autorow, film nie posiada wlasnego ,jezyka”, lecz jedynie konkretne uwa-
runkowane kulturowo aktualizacje. Ludzie nie tylko poslugujg sie innymi
jezykami naturalnymi, ale tez w rézny sposob uzywajg mediow. Uczestni-
czacy w eksperymentach Indianie Navajo bardzo szybko uczyli sie obstugi
sprzetu filmowego, ale jednoczesnie mieli trudnosci ze zrozumieniem fil-
moéw realizowanych przez biatych. Inaczej budowali wlasne wypowiedzi, do-
stosowujac je do ,wizualnego jezyka” charakterystycznego dla ich kultury.

Bill Viola, znajac zapewne wyniki badan filmoznawcoéw-antropologow,
postanowil polaczyé dwie perspektywy: wlasng i przynalezng mieszkancom
Wysp Salomona. Stad obecnosé w Palm Trees on the Moon strategii przy-
pominajgcej wizualny strumien $§wiadomosci kontrapunktujgcy fragmenty
zrealizowane w ,zachodnim” stylu. Strategie Violi mozna wiec uznac za od-
wrocong metode majeutyczng, w ktorej to postugujgcy sie kamerg tworca
staje przed wyzwaniami majgcymi uwolni¢ nieuswiadamiane idee. Artysta
nie jest tu mistrzem, ale raczej uczniem pobierajgcym lekcje od mieszkan-
cow wyspy. To oni powinni pokazac¢ mu mozliwosci wykorzystania medium,
obcigzonego w rekach czlowieka Zachodu bagazem ideologii, strategiami,
ktore wydajg sie nam naturalne, podczas gdy w istocie wynikajg z repliko-
wanego przez kolejnych uzytkownikow porzadku technologii wideo.

Obecnos$¢ tej szczegolnej dialektyki sprawia, ze marginesowe z pozoru
prace zyskujg nowy wymiar. Stajg sie nie tylko dokumentami z egzotycz-
nego kraju, dajacymi swiadectwo spotkania kultur, ale rowniez przynoszg
refleksje na temat granic narzucanych twoércy przez technologie. Nawet
jesli uznamy, ze ranga dwoch realizacji z Wysp Salomona jest nizsza od
tej, ktorg posiadajg realizowane w tym samym czasie eksperymenty zwig-
zane z percepcja, ich znaczenie w kontekscie catosci dokonan artysty wy-
daje sie niebagatelne. Warto bowiem zauwazy¢, ze watki zawarte w doku-
mentach z Wysp Salomona powrdcg w pozniejszym okresie, kiedy artysta
wyrazniej zaznaczy swoje zainteresowanie egzotycznymi kulturami, filozo-
fia Wschodu i tradycja estetyczna nawigzujaca do nieeuropejskich tradycji.

9S. Worth, J. Adair, Through Navajo Eyes. An Exploration in Film Communication and
Anthropology, Bloomington—London 1974.
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W artystycznej biografii Violi znajdziemy wiele momentéow, w ktorych
rodzg sie idee przechowywane potem przez czas jaki§ w formie us$pionej.
By¢ moze bez wyprawy na Wyspy Salomona nie bytoby wielu prac naleza-
cych do kanonu sztuki mediow.

Summary

A video-anthropologist visits the Salomon Islands:
(almost) forgotten documentaries by Bill Viola

This article focuses on the lesser-known works by the famous video artist
Bill Viola. In the mid-1970s he visited the Salomon Islands, where he made two
anthropological works combining the formulas of a documentary cinema with
the strategies of video art. Andrzej Pitrus interprets the works in the tradition of
anthropological documentaries of the French filmmaker Jean Rouch. However,
the strategies of the American artist seem a bit different. Surprisingly, they also
correspond with the other works of Bill Viola. Memories of Ancestral Power and Palm
Trees on the Moon both deal with the subject of the disappearance of ethnic cultures,
but they also relate to the question of the ideological apparatus of video.



