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Stlowem, ktore nieodmiennie pojawia sie w artykutach o Kinjim Fukasaku
ijego filmach z lat siedemdziesigtych XX wieku, jest ,wsciekto$¢”. Trudno w to
uwierzy¢, gdy widzi sie ujecia przedstawiajgce rezysera przy pracy. Jego pogod-
na twarz wyraza stoicki spokéj i opanowanie. Wskazowki, ktorych udziela na
planie, sg precyzyjne i wywazone. Jakby caly film miat starannie przemyslany,
cho¢ w 6wczesnym systemie produkcji, ze wzgledu na umowy z dystrybuto-
rami i wlascicielami kin, wytwornia Toei na krecenie przeznaczala najwyzej
35-40 dni. Gdzie zatem wsciekto$¢? Zdumienie mija po kilku minutach ogla-
dania Walk bez zasad! (Jingi naki tatakai, 1973), pierwszego z cyklu pieciu
filmoéw zrealizowanych przez Fukasaku w ciggu dwoch lat pod wspélnym tytu-
tem Akta yakuzy. Od otwierajacej film sceny staje sie oczywiste, co miano na
mysli, méwiac o wsciektosci: owa wscieklosc jest albo w tle, albo na pierwszym
planie kazdej ze scen.

Kinji Fukasaku, rezyser, ktory w latach szesédziesigtych krecit niskobu-
dzetowe filmy dla specjalizujgcej sie w filmach samurajskich i gangsterskich
wytworni Toei, zrewolucjonizowal ten gatunek i zrobil niezwyklg kariere
w kinie popularnym. W ciagu trzydziestu lat pracy wyrezyserowat szesédziesigt
filmow, a pod koniec zycia nakrecit dzielo, ktore wstrzasneto Japonig i wywolato
publiczng debate na temat cenzury. Zmart w czasie pracy nad sequelem Battle
Royale (2000). W Aktach yakuzy, cyklu filméw powstalych w latach 1973-1974,
pokazal wewnetrzng dialektyke pomiedzy tradycja a nowoczesnoscig. Przeto-
mowos$c¢ dzieta Fukasaku wynika nie tylko z tego, ze na kilka lat ozywit powoli
wyczerpujacg sie formule tradycyjnego filmu gangsterskiego. Zasadza sie ona
przede wszystkim na napieciu powstajgcym pomiedzy zasadami rzadzacy-
mi tym gatunkiem a wykorzystaniem ich do przedstawienia rzeczywistych

1 Chodzi o jingi, czyli ,honor i czlowieczehstwo”, cechy, ktérymi czlonkowie yakuzy winni
sie legitymowac. Zapowiadajgc pokazanie walk bez jingi, Fukasaku tym samym juz w tytule
dystansowat sie od tradycji i konwencji.
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wydarzen, ktorych Fukasaku, dorastajgc, byt Swiadkiem. Zaczac¢ wiec nalezy
od nakreslenia historii ninkyo eiga?.

W kinie japonskim zarysowal sie podziat na filmy historyczne (jidai-geki)
i dramaty wspolczesne (gendai-geki)3. Na ten podzial naklada sie jednak jeszcze
jeden — filmy z dwoma diametralnie roznymi typami mezczyzn. Z jednej strony,
w filmach wystepuje mezczyzna wojownik, najczesciej samuraj, ,przenikliwy
i madry, wyposazony w silng wole i zdeterminowany”. Dodatkowsa, bardzo
wazng jego cechg jest przedkladanie lojalnosci wobec przetozonych ponad
spelnienie w milosci i szczescie rodzinne®. Z drugiej strony, w przeciwienstwie
do zdystansowanego i emocjonalnie chlodnego wojownika, stoi mezczyzna
przystojny i uczuciowy, cho¢ nie zawsze madry i silny. Ten typ, jak podkresla
Tadao Sato, wyraznie odpowiadat potrzebom kobiet (zon, corek oraz gejsz), ktore
sklanialy sie ku dramatom mitosnym®. Filmy o yakuzie i jej czlonkach przez
dtugi czas pozostawaty w obrebie filméw historycznych, ktérych bohaterem,
podobnie jak filméw samurajskich, byt twardy mezczyzna. Przez niektorych
historykow, zwlaszcza w pierwszym okresie swojego rozwoju — latach dwudzie-
stych i trzydziestych XX wieku — filmy o yakuzie traktowano jako podgatunek
w obrebie kina samurajskiego’. Jednak juz wéwczas uwidocznil sie szereg cech
(jak charakterystyczne postacie, ikonografia, watki fabularne oraz zestawienie
typowych wartosci w opozycje binarne), ktore spowodowaly, ze gatunek ten
wyodrebnil sie 1 usamodzielnit.

Nazwe gatunku yakuza eiga, do ktérego nalezy cykl filmow Akta yakuzy,
czesto thumaczy sie jako ‘kino gangsterskie’. Chodzi tu jednak o specyficznych
gangsterow — czlonkow yakuzy. Poczatki yakuzy jako organizacji przypadajg
na okres feudalizmu (epoke Edo, 1603-1868), a dokladniej — XVII wiek. Jej
zrodel upatruje sie w dwoch raczej niegroznych grupach przestepczych. Jedng

2 W literaturze polskiej japonskie filmy gangsterskie opisal Krzysztof Loska. Polozy} przy
tym nacisk na nawigzania do amerykanskiego film noir. Por.: K. Loska, W Swiecie yakuzy
— japonskie oblicze filmu czarnego, ,Studia Filmoznawcze” 2010, nr 31, s. 175-188; tenze,
W Swiecie jakuzy — japonskie oblicze filmu gangsterskiego, w: tegoz, Nowy film japonski, Kra-
kow 2013, s. 168-199.

3 Kwestie tych podzialéw oraz geneze japonskiego kina gatunkéw kresli K. Loska w Po-
etyce kina japonskiego, t. 1, Krakow 2009, s. 123-141.

4T, Satd, The Two Leading Men in Japanese Film, w: tegoz, Currents in Japanese Cine-
ma, ttum. G. Barrett, Tokyo—New York 1987, s. 16 (jesli nie podano inaczej, cytaty ze zrodet
obcojezycznych podaje w ttumaczeniu wltasnym — E.D.).

5Tamze.

6 Tamze, s. 17. Tadao Satdo podkresla, ze ten podzial zostal przejety z teatru kabuki,
gdzie z jednej strony wystepowali tateyaku (,wiodgcy”), personifikujgcy meski ideal, z dru-
giej strony zas$ byli nimaime (,ci drudzy”, ze wzgledu na to, ze byli wymieniani po tateyaku)
— to wlasnie oni zostali wprowadzeni ze wzgledu na publicznos¢ kobiecg.

7 M. Schilling, The Yakuza Movie Book: A Guide to Japanese Gangster Films, Berke-
ley, CA, 2008, s. 13. Joan Mellen stwierdza, ze podobny by} rowniez ich przekaz. Filmy te
mialy bardzo konserwatywne i tradycyjne przestanie — ich tworcy wyraznie podkreslali, ze
jedynym remedium na pustke, ktora wytworzyta sie po drugiej wojnie Swiatowej w japon-
skim spoleczenstwie, byl zwrot w strone feudalnej Japonii. Por. J. Mellen, From ,Chambara”
to ,Yakuza”, w: tejze, The Waves at Genji’s Door: Japan through Its Cinema, New York 1976,
s. 113-133.
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stanowili tekiya — domokrazcy zajmujacy sie paserstwem, drugg bakuto — osoby
zajmujace sie hazardem. Obie grupy znajdowaty sie na dole hierarchii spotecznej
1 nie cieszyly sie powazaniem. Zmiana ich statusu wigze sie z formowaniem sie
tekiya w zwiazki o charakterze cechowym w celu ochrony swoich praw, zwlasz-
cza podczas roznego rodzaju targow. Niezwyklym postepem bylo przyznanie im
prawa do nazwiska i noszenia miecza, prawa dotychczas przynaleznego tylko
samurajom i ludziom szlachetnie urodzonym.

Samo stowo yakuza (ya — ku — za, czyli 8 — 9 — 3), pochodzi od popularnej
gry karcianej Oicho-Kabu, przypominajacej gre w oczko. O ile jednak w oczku
cyfrag wygrywajaca jest 21, to w Oicho-Kabu ta cyfra to 19. Zsumowanie 8,91 3
daje 20, czyli cos, co jest poza wygranag, cos, co nie ma wartosci. Tak wlasnie
postrzegani byli poczatkowo cztonkowie yakuzy: jako bezwartosciowe wyrzutki
funkcjonujgce poza spoteczenstwem. Nastepnie stowo yakuza odnosito sie do osob
zajmujacych sie hazardem, by wreszcie rozszerzy¢ swoj zakres na wszystkich
gangster6w zwigzanych z japonskimi organizacjami przestepczymi®.

Charakterystyczne dla yakuzy jest to, ze do$¢ wczesnie jej cztonkowie
stworzyli niezwykle rozbudowane i zhierarchizowane struktury, ktore rzadzity
sie swoimi wlasnymi prawami i swoim wlasnym kodem zachowan (jingi), jak
rowniez szereg rytuatow podkreslajacych zwigzki braterstwa i zaleznosci. Kiedy
po drugiej wojnie Swiat gangsterski pograzony byt w chaosie, bardzo pomocne
w odbudowaniu poszczegolnych imperiow bylty amerykanskie stuzby specjalne.
Na poczatku okupacji, jeszcze przed powstaniem CIA, amerykanski wywiad
wojskowy podjat decyzje o udzieleniu wsparcia dawnym cztonkom yakuzy, gdyz
byli oni znani ze swoich konserwatywnych pogladéw. W przekonaniu decydentow
wsparcie yakuzy pozwalato stworzy¢ silny front przeciw wszelkim ewentualnym
ruchom lewicowym i zwigzkom zawodowym i tym samym zneutralizowac nie-
bezpieczenstwo wpltywu sowieckich stuzb specjalnych w regionie. Z tego powodu
zwigzane z yakuzg postacie juz w latach czterdziestych niezwykle tatwo i szybko
powroécity do polityki. Pozwolito to odbudowaé¢ dawng mafijng potege, a nawet
rozwinac jg na niespotykang skale. Pod koniec lat szes¢dziesigtych yakuza to
nie banda rzezimieszkow, ale miedzynarodowe przestepcze syndykaty o bardzo
rozbudowanej strukturze administracyjne;j®.

W literaturze przedmiotu na okreslenie filmow przedstawiajacych zycie
i dzialalno$c¢ cztonkow yakuzy — procz nazwy yakuza eiga — uzywa sie rowniez
nazwy ninkyo eiga, co thumaczy sie jako “filmy o naturze rycerskiej’1?. Czlonko-
wie yakuzy postugiwali sie specyficznym kodem zachowan, ktory swe korzenie
mial w okresie feudalnym, stad przywotanie tradycji rycerstwa i niezwyklego
splotu relacji polityczno-osobistych. Ten kod — jingi, co dostownie ttumaczy
sie jako ‘honor i cztowieczenstwo’ — polegal na szacunku dla starszych i opiece
okazywanej mlodszym?!!l. Keiko Iwai McDonald pisze:

8 M. Schilling, dz. cyt., s. 324.

9D.E. Kaplan, A. Dubro, Yakuza: Japan’s Criminal Underworld, Berkeley 2003.

10 K. Iwai McDonald, The “Yakuza” Film: An Introduction, w: Reframing Japanese Cine-
ma, red. A. Nolletti, Jr., D. Desser, Bloomington—Indianapolis 1992, s. 167.

11 M. Schilling, dz. cyt., s. 323.
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Jin to wyraz konfucjanskiej cnoty zyczliwosci, gi — prawos¢ i uczciwosé. Nie
trzeba oczywiscie dodawac, ze jingi jest wyrazem wartosci tak przetworzonych,
by odpowiada¢ stylowi zycia cztonkéw yakuzy. Uczciwosé ustepuje absolutnej

lojalnosci wzgledem Organizacji, a zwlaszcza stojacego na jej czele szefal?.

W rozwoju ninkyo eiga jako gatunku wyroézni¢ mozna kilka okresow.
W latach dwudziestych i trzydziestych filmy te zblizaly sie do filméw samu-
rajskich. Ich fabula toczyla sie z reguly poza miastami, we wsiach, w okresie
feudalnym, a bohaterami byli wedrowni hazardzisci. Latwo ich byto rozpoznac,
gdyz ich znoszone okrycia sktadaly sie z peleryny oraz stomkowego kapelusza
i butow. Chociaz oddawali sie réznego rodzaju grom, byli raczej biedni. Cenili
za to swojg samotnos¢ oraz wierno$¢ zasadom. Bezbronni i pokrzywdzeni mogli
na nich zawsze liczy¢, dlatego czesto mowi sie o nich jako o japonskich Robin
Hoodach!3 i przypisuje pozytywne intencje. Filmy z tego okresu mialy raczej
pesymistyczng wymowe. Bohater byl wyrzutkiem, ktory funkcjonowal poza
spoteczenstwem. Rozdzieral tez go symptomatyczny dla filméw yakuza konflikt
pomiedzy powinnoscig (giri) a potrzeba realizacji wlasnych, jednostkowych
pragnien (ninjo).

McDonald zwraca uwage na dwie kwestie wyraznie zaznaczajgce sie w tym
okresie: wptyw literatury popularnej oraz estetyke. Jesli chodzi o te pierwsza,
to adaptacje powiesci takich autorow, jak Shin Hasegawa i Kan Kobozawa
pozwolity na zmodyfikowanie postaci gangsterow. Hasegawa uczynit czlonka
yakuzy bardziej ludzkim, z kolei Kobozawa nasycil go charyzmal4. Co do
estetyki, to badaczka podkresla, ze sceny pojedynkow i walk, ktore byty nie-
odlgcznym elementem gatunku, uwrazliwily tworcow i operatoréw na strone
wizualng. Filmujac je, czesto decydowano sie na odstgpienie od przezroczystego
stylu i antropocentrycznego konstruowania kadru, wprowadzajgc niezwykle
ustawienia i kgty kamery, decydujac sie na jej dynamiczniejsze prowadzenie
oraz zwiekszajac tempo montazul®.

Do odrodzenia gatunku, tym razem jednak w zmodyfikowanej formie, doszto
w latach piecdziesigtych, po okresie zastoju, jakim byly lata okupacji amery-
kanskiej, kiedy wprowadzono oficjalny zakaz krecenia filmow odwolujacych
sie do okresu feudalizmu. Akcje filmow przeniesiono, zarowno jesli chodzi o jej
miejsce, jak i czas; juz nie feudalizm, a koniec XIX i poczgtek XX wieku (do lat
czterdziestych), juz nie wies, a duze, rozwijajace sie wowczas dzieki rozkwi-
towi przemystu oraz militaryzmowi miasta. Nowy bohater nie by} outsiderem
i biednym wloczega; to ,charyzmatyczny szef gangu, ktérego mocne strony to
umiejetnosci przywodcze i elegancki optymizm”16. Modelowym przykladem
moze by¢ posta¢ Shimizu Jirochiego i cykl filmow powstatych na podstawie jego
biografii. Charakterystyczne dla tych filmow bylo przedefiniowanie opozycji

12 K. Iwai McDonald, dz. cyt., s. 190.

13 M. Schilling, dz. cyt., s. 13; K. Iwai McDonald, dz. cyt., s. 169.

14 K. Iwai McDonald, dz. cyt., s. 170. Jak podaje McDonald, od 1929 roku przez nastepne
dwanascie lat zaadaptowano siedemdziesigt szes¢ prac Hasegawy.

15 Tamze, s. 169.

16 Tamze, s. 173.
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dobry — zly. Dobrzy byli ci czlonkowie yakuzy, ktorzy przestrzegali zasad jingi,
zli zas interesowali sie jedynie pieniedzmi i czesto wigzali sie z politykami.
W latach piecdziesigtych wprowadzono tez do ninkyo eiga wiele elementow
folkloru gangsterskiego, takich jak sakazuki czy yubitsume.

Sakazuki (dostownie ‘czarki do wina’) to ceremonia, podczas ktorej cztonkowie
gangow pija wspolnie sake dla uczczenia i potwierdzenia takich wydarzen, jak
zawigzanie sojuszu, przyjecie do klanu lub promocja. Wazny jej element sta-
nowi zatrzymanie czarek, z ktorych spozywa sie sake. Jezeli ktos z rozmystem
pottucze czarke, znaczy to tyle co zerwanie zawigzanych w czasie ceremonii
wiezow. Z kolei podczas yubitsume gangster odcina sobie kawatek palca jako
wyraz przeprosin za popelnienie czynu, ktory mogt zaszkodzi¢ przywodey
gangu i rodzinie. W czasach, kiedy czlonkowie yakuzy za bron mieli jedynie
katane (miecz), obciecie nawet kawatka matego palca powodowato, ze tracili
mozliwosé sprawnego postlugiwania sie nig, gdyz katana wymaga wtasciwego
uchwytu. Obciecie palca to najmniejsza kara, jakg czltonek yakuzy winien po-
nies¢ za nielojalnosé. Drugg w kolejnosci jest wykluczenie z grupy, najwyzsza
karg jest Smierc.

Lata szesScdziesigte to zlota era gatunku. Jako powody $wietnosci wymie-
nia sie gtownie sytuacje spoteczng 6wezesnej Japonii. Odbiorcami ninkyo eiga
byli mtodzi mezczyzni, ktorzy wowczas bardzo licznie przybywali do preznie
rozwijajacych sie miast w celach edukacyjnych lub zarobkowych. Pozbawieni
rodziny i przyjaciol, wykorzenieni, samotni i dysponujacy skromnymi §rodkami
do zycia, czesto caty wolny czas spedzali w kinach, ogladajac filmy. Szczegélnie
bolesnie odczuwali wyobcowanie oraz potege korporacji. Dla nich bunt gang-
sterow przeciwko odejs$ciu od tradycji rozumianej jako przestrzeganie zasad
Jingi byt swego rodzaju przezyciem zastepczym i forma roztadowania wiasnych
uczuél?. Antyestablishmentowe postawy byly wspierane przez jeszcze jedna,
czesto gleboko skrywana potrzebe, thtumiong w zyciu spotecznym. Jak pisze
Richard N. Tucker,

Bohater filmoéw o yakuzie jest tak bardzo atrakcyjny dla Japonczykow, gdyz
podziwiajg oni (z dystansu) ludzi, ktorzy majg odwage dziala¢ samotnie. Pa-
radoks polega na tym, ze ludzie, ktorzy na co dzien zyjg wedtug tradycyjnych
zasad, sublimujg pragnienie buntu, ogladajac filmy, ktorych bohaterowie kon-
testuja feudalny system i zasady bushidol®.

Sato streszeza dominujgce w latach szesédziesigtych opowiesci w nastepu-
jacy sposob:

W Tokio, lub innym duzym miescie, jest gang, ktory wcigz wierny jest zasadom
ninkyodo, rycerskim zachowaniom w stylu Robin Hooda. Poza hazardem jego
cztonkowie sg ostrozni i nie sprawiajg zadnych problemow spotecznosci. Szef
gangu jest zazwyczaj czlowiekiem moralnym, ktory jest czczony przez czton-
kow gangu. W tej samej dzielnicy jest tez rywalizujgcy gang, kierowany przez
mezczyzne, ktory nie ma skrupuldw, jesli chodzi o napady, oszustwa, a nawet

177, Satp, dz. cyt., s. 52-53.
18 R.N. Tucker, Japan: Film Image, London 1973, s. 124.



104 Elzbieta Durys

morderstwa, i jest gleboko zaangazowany w szemrane interesy. [...] Jego biuro
znajduje sie¢ w nowoczesnym budynku i utrzymuje Sciste zwigzki z japonskimi
gigantami korporacyjnymi. Ten nikczemny szef, nastawiony na to, by osiggngc
korzysci, przesladuje gang dobrego szefa, ktorego czlonkowie checg walczy¢, ale
sg powstrzymywani przez swojego szefa. W koncu ten ostatni zostaje zamordo-
wany, co dostarcza koronnego argumentu do walki. Siedziba zlego gangu zo-
staje zaatakowana i splywa krwig. Po obaleniu kilku tuzinow ztych gangsteréow
bohater zabija wlasnorecznie nikczemnego szefa i poddaje sie policji. Sequel
zazwyczaj zaczyna sie, gdy bohater opuszcza wiezienie i odkrywa, ze czlon-
kowie jego dawnego gangu zeszli na zlg droge i zaangazowali sie w szemrane
interesy. Teraz oni przesladujg inny gang, ktorego cztonkowie wcigz trzymaja
sie zasad ninkyodo, i historia zaczyna sie od poczatkul?.

Wspomniana juz wytwornia Toei, specjalizujgca sie w ninkyo eiga, powstala
w 1951 roku z polgczenia dwoch mniejszych wytworni. Dzialala sprawnie
dzieki zabezpieczeniu finansowemu ze strony Tokijskiej Kompanii Kolejowej.
Pierwszy prezes Toei, Hiroshi Okawa, postawil na produkcje niskobudzetowych
Jjidai-geki?0, ktére wypuszczano na rynek w postaci podwéjnego seansu. Oka-
wa stosowal tez praktyke sprzedazy wigzanej. System funkcjonowal na tyle
sprawnie, ze ,Przed koncem 1954 roku, czyli zaledwie trzy lata po polgczeniu,
Toei wypuszczalo na rynek co tydzien nowy zestaw dwoch filmoéw, produkujac
sto cztery filmy rocznie”?l. Po sukcesie filmu Tadashiego Swashimy Jinsei
Gekijo: Hishakaky (Teatr zycia, 1963), odczuwajac spadek popularnosci filméw
samurajskich (widownia tych produkcji przestawila sie na telewizje), zarzad
Toei postawit na ninkyo eiga. Podobnie jak wczesniej, teraz rowniez masowo
i z powodzeniem produkowano filmy, wykorzystujgc tych samych aktorow, deko-
racje i choreografie ruchow podczas walk. Przy czym o ile w oddziale wytworni
znajdujgcym sie w Kioto wcigz kontynuowano produkcje filméw historycznych,
oddzial w Tokio przestawil sie na filmy gangsterskie.

Do sukcesu Toei przyczynil sie Koji Shundo. Do przemystu filmowego trafit
on dos¢ pozno. Z Toei zwigzal sie po zaaranzowaniu szeregu intratnych dla
wytworni transakcji. Hiroshi Okawa niespecjalnie znal sie na kreceniu filmow,
jednak stynal z dobrej reki do ludzi. Kiedy zaufal danej osobie, dawal jej duzo
swobody. W przypadku Shundy bardzo mu sie to optacitlo. Shundo byt produ-
centem znacznej liczby wypuszczanych przez Toei filmow?22. Lubil i potrafil
pracowac z ludzmi, doskonale motywujac ich do wiekszej wydajnosci, miat tez
wyczucie, jesli chodzi o nowe tematy. Krecac ninkyo eiga, postawil na wiernosé
w odwzorowywaniu miejsc, detali. Krazyly plotki, ze sam nalezal do yakuzy.
Oficjalnie wiadomo bylo, ze przez jakis czas po wojnie zyt z hazardu. To on

197, Sato, dz. cyt., s. 51-52.

20 Przez J. Mellen okreslane sg one jako filmy chambara i réznia sie od jidai-geki tym, ze
o ile tworcy tych drugich, opowiadajac o przesztosci, dgzyli do przewartoSciowania spojrzenia
na terazniejszosc¢ (historia miata stanowié¢ lekcje pomocng przy radzeniu sobie z terazniejszo-
Scig), to te pierwsze po prostu reaktywowaly w zakonczeniu feudalne wartosci.

21 M. Schilling, dz. cyt., s. 25.

22 Schilling podaje, ze w szczytowym okresie popularnosci ninkyé eiga, w 1967 roku,
Shundo by} producentem trzydziestu filmow. Tamze, s. 27.
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wykreowat dwie najwieksze gwiazdy gatunku: Kena Takakure i Koji Tsurute
(pseudonim artystyczny aktora noszacego nazwisko Eiichi Ono). Chociaz obaj
znani byli juz wezesniej jako aktorzy, wlasnie grajac w ninkyo eiga, na trwate
wpisali sie w historie kina. Odtwarzali postacie emanujace ,tradycyjnymi
wartosciami popartymi autorytetem i wewnetrzng pewnoscia, przy jednocze-
snym nasyceniu ich gry charakterystyczng dla powojennego okresu pewnoscig
i charyzma”23. Odkryciem Shundy byla tez jego corka z drugiego malzenstwa
(postugiwatla sie artystycznym pseudonimem Junko Fuji, a p6zniej Sumiko Fuji).
Dzieki jej rolom Toei stworzyta podgatunek kobiecego filmu gangsterskiego?%.

Akta yakuzy powstaly w bardzo specyficznym, z punktu widzenia rozwoju
gatunku, momencie. Po niezwyklym rozkwicie w latach szes¢dziesigtych XX wieku
odnotowano spadek zainteresowania tak ninkyo eiga, jak i kinem jako formg
spedzania wolnego czasu. Elastyczny i zywo reagujacy na wszelkie fluktuacje
rynku zarzad wytworni Toei przestawil swoje plany na koshoku rosen eiga
(rézowe filmy z elementami przemocy), ktore wezesniej wytwornia ta wypuszczata
jako drugi film podczas podwdjnego seansu. Jak pisze Mark Schilling, nie tyle
chodzito o przyciggniecie do kin publicznosci kobiecej poprzez wprowadzenie na
ekran gtownej bohaterki, co o pretekst fabularny do pokazania nagosci, seksu
(bardzo czesto gwaltow) i tortur?®. W tym czasie zarzad wytwérni Nikkatsu,
ktora rywalizowala z Toei na rynku filmow gangsterskich, przestawial jej profil
na tak zwane rozowe filmy.

McDonald stwierdza, ze nie majac nic do stracenia, zarzgd wytworni Toei
zdecydowal sie powierzy¢ Fukasaku krecenie Akt yakuzy. On z kolei przystapit
do realizacji z mysla, ze chce zerwac z dotychczasowym sposobem pokazywania
gangsterow. Jak powiedziat w rozmowie przeprowadzonej z nim przez McDonald,
w ninkyo eiga intrygowalo go zawsze to, ze dobry cztonek yakuzy zazwyczaj byt
przedstawiany jako ktos lepszy od przestrzegajacego prawa zwyklego obywate-
1a26, Spytany w kwietniu 2002 roku, czy bylby w stanie nakreci¢ kolejny yakuza
eiga, odpowiedzial: ,Moje filmy o yakuzie wyrastajg z mojego doSwiadczenia jako
pietnastolatka, ze spalonych ruin i czarnego rynku”2’. W tym samym wywiadzie
zwrocit uwage na niezwykle istotne pokoleniowe do§wiadczenie. Ot6z przyszly
rezyser przyszedl na Swiat w 1930 roku — roku japonskiej inwazji na Chiny.
Az do 1945 roku, czyli do poddania sie Japonii po zrzuceniu bomb atomowych
na Hiroszime i Nagasaki, Japonia byta w stanie wojny. Towarzyszyla temu
militarystyczna polityka i propaganda. Fukasaku wzrastal wiec w Swiecie,
w ktorym nieustannie mowiono o potedze i niezwyciezonosci Japonii. ,,Uczono
nas — powiedziat w jednym z wywiadow — ze chlopcy powinni poswieci¢ dla
kraju zycie, nawet jesli mieli tylko pietnascie lat. Tylko tego nas uczono — i nikt

23 Tamze, s. 26.

24 Junko Fuji pojawila sie po raz pierwszy w tej roli w 1968 roku w filmie Hibotan Oryu
(Oryu). Lacznie powstalo osiem czesci z jej udzialem. Wszystkie rozgrywaly sie w drugiej po-
lowie XIX wieku (w potowie Epoki Meiji). Por. K. Iwai McDonald, dz. cyt., s. 181.

25 M. Schilling, dz. cyt., s. 33.

26 K. Iwai McDonald, dz. cyt., s. 184.

27 Kinji Fukasaku Interview, w: M. Schilling, dz. cyt., s. 53.
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nie powiedzial, ze moze by¢ inaczej. Nasi rodzice nie méwili nam, ze musimy
umrzec, ale tez nie mowili niczego innego. Gdyby powiedzieli, zabrataby ich
policja”?8. Nagle to wszystko sie zalamalo. Najbardziej bolesne dla mltodych
ludzi byto to, ze nikt nie chcial na ten temat z nimi rozmawiac. Kiedy zadawali
pytania, napotykali mur milczenia. ,Dorosli uczyli nas, jak umierac, natomiast
nie nauczyli nas, jak zy¢”29. Fukasaku tlumaczy to tym, ze po zalamaniu sie
znanego im $wiata dorosli sami nie wiedzieli, jak zapeini¢ powstalg w ten spo-
sob pustke. Stopniowo w jego zyciu zaczelo pojawiac sie rozwigzanie w postaci
wzorcow wzietych z literatury europejskiej. Niezwyklg lekcjg byto tez ogladanie
zagranicznych filmoéw. Literatura i film stuzyly jako swego rodzaju zastepcy
w procesie edukacyjnym, gdyz rodzice przestali w tym czasie kontrolowac dzieci.

Mboéwiac o genezie swojego cyklu, Fukasaku zwraca tez uwage na miejsce,
z ktorego pochodzi, Mito:

Ludzie w Mito sg troche hesomagari [popedliwi]. W poéinocnej czesci regionu

Kanto, kiedy przychodzi zima, wieje wiatr. Nie ma zbyt duzo Sniegu, za to

jest sporo kurzu. Dlatego ludzie z Mito, Gunmy i Tochigi sg jak zimowy wiatr

— majg niezwykly temperament. Wielu czlonkéw yakuzy pochodzi stamtad

i ludzie wdajg sie¢ w rozne bojki. Faceci, ktorzy nie potrafig walczyc, nie sg

traktowani jak mezczyzni. To wlasnie w takim miejscu dorastalem, wiec jestem

bardziej typem, ktéry mysli swoim cialem, a nie swoja gtowa3?.

Bunt przeciwko konwengji, che¢ pokazania, jak naprawde funkcjonuje yakuza,
doswiadczenie pokoleniowe wynikajgce z dorastania w swoistym zawieszeniu,
ktore wywotato wspomniang na poczatku wscieklosé¢, oraz sytuacja spoteczna
w kraju — bunt mlodziezy, zwlaszcza na uczelniach, i rozczarowanie mtodych
Japonczykow — wszystko to stalo sie punktem wyjscia do realizacji calego cy-
klu. Nie bez znaczenia byt tez material, na bazie ktorego powstaly scenariusze
poszczegolnych filméw. Pracujac nad nimi, Kazuo Kasahara postuzyt sie wspo-
mnieniami spisanymi w wiezieniu przez jednego z cztonkow yakuzy. Materiat
zaintrygowal go na tyle, ze pojechal do Hiroszimy, by przeprowadzi¢ wywiady
z uczestnikami wydarzen. Dzieki temu zweryfikowal, uzupekit i rozbudowat
historie, wzbogacajac ja o dodatkowe watki. Zainspirowalo to Fukasaku do
zajecia sie tematem.

Siegniecie do tak zwanego materiatu rzeczywistosci i chec przedstawienia
yakuzy taka, jaka jest, stanowily bardzo silny impuls. Stal on w sprzecznosci
z tradycja filmowa, w szczegodlnosci z tradycja gatunkowa. Niezwykly sukces
kasowy Akt yakuzy odczytano jako predylekcje widzow do realizmu oraz wzietych
z zycia historii przedstawiajacych prawde o zyciu cztonkow gangow. Tendencja
ta okazala sie na tyle nosna i trwala, ze przyczynita sie do powstania jitsuroku,
czyli podgatunku przedstawiajacego prawdziwe historie3!. Byl to jednak przy-

28 Tamze, s. 46.

29 Tamze, s. 47.

30 Tamze, s. 48.

31T, Mes, J. Sharp, The Midnight Eye Guide to New Japanese Film, Berkeley, CA, 2005,
s. 57. Warto wspomnie¢, ze Tom Mes jest redaktorem strony internetowej o najnowszym
kinie japonskim: <http:/www.midnighteye.com/>.
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stowiowy labedzi $piew tradycyjnego japonskiego kina gangsterskiego. Procz
Akt yakuzy Fukasaku zrealizowal w latach siedemdziesigtych jeszcze kilka
innych filmow w tej konwencji32, przyczyniajac sie tym samym do okrzepniecia
formuly i wpisania jej na trwale w krajobraz japonskiego kina. Jitsuroku wygast
na przetomie 1975 1 1976 roku.

CyKkl Akta yakuzy sklada sie z pieciu czesci: Walki bez zasad (Jingi naki
tatakai, 1973); Smiertelny boj w Hiroszimie (Jingi naki tatakai: Hiroshima
Shito Hen, 1973); Zastepcze wojny (Jingi naki tatakai: Dairi Senso, 1973); Tak-
tyka policji (Jingi naki tatakai: Chojo Sakusen, 1974); Ostateczna rozgrywka
(Jingi naki tatakai: Kanketsu Hen, 1974). Elementami spajajgcymi wymienione
filmy sa: gléwny bohater Shozo Hirono33, powracajace postacie®4, miejsce akcji
— Hiroszima oraz Kure, sama akcja — historia odrodzenia i rozwoju yakuzy po
drugiej wojnie Swiatowej oraz walki o wladze, jak rowniez czas akcji: od 1945
do 1970 roku.

Cykl zaczyna obraz Walki bez zasad. Jego akcja toczy sie w 1945 roku,
tuz po zakonczeniu wojny (film otwieraja zdjecia z rzucenia przez Ameryka-
now bomby atomowej na Hiroszime i obraz wznoszacego sie wysoko do nieba
atomowego grzyba). Wiekszos¢ akcji rozgrywa sie w Kure, lezgcym nieopodal
Hiroszimy portowym miescie, od powstania w 1902 roku do konca drugiej
wojny Swiatowej waznym osrodku militarnym, gdzie zlokalizowane byty bazy
marynarki wojenne;j. Ta czesé pokazuje formowanie sie powojennej struktury
yakuzy w tym regionie, walki wewnetrzne pomiedzy poszczegélnymi rodzinami,
sojusze i konflikty oraz stopniowe zawlaszczanie nie tylko hazardu (co byto
odwieczng domeng yakuzy), ale rowniez handlu, produkcji, a nawet polityki.
Istotne z punktu widzenia catego cyklu sg dwie postacie: Shozo Hirono i Yoshiro
Yamamori. Hirono to przyktad mezczyzny, ktory przebywa Sciezke mafijnej
kariery — od zwyklego cztonka do glowy jednej z rodzin, wchodzgcych w sklad
po6zniejszego klanu Yamamori. Po drodze przezywa réznego rodzaju rozterki.
Skutkujg one albo aliansami z innymi klanami, albo zdystansowaniem sie,
a nawet wystapieniem z klanu Yamamori. Yoshiro Yamamori od poczgtku jest

32 Dalsze walki bez zasad (Shin Jingi naki tatakai, 1974); Cmentarzysko honoru (Jingi
no Hakaba, 1975); Gliniarze a ztoczyricy (Kenkei Tai Soshiki Boryoku, 1975); Shikingen Go-
datsu (1975); Dalsze walki bez zasad: Czas zabié¢ szefa (Shin Jingi naki Tatakai: Kumicho
no Kubi, 1975); Boso Panikku: Daigekitotsu (1976); Dalsze walki bez zasad: Ostatnie dni sze-
fa (Shin Jingi naki Tatakai: Kumocho Saigo no Hi, 1976); Cmentarzysko yakuzy (Yakuza no
Hakaba: Kuchinashi no Hana, 1976).

33 Postaé te gral Bunta Sugawara, od konca lat sze§édziesiatych jeden z gléwnych akto-
row wytworni Toei, obok Tsuruty i Takakury, zwigzanych z ninkyé eiga.

34 Fukasaku, podobnie jak wielu innych rezyseréw, nie stosuje zasady, do ktorej sg
przyzwyczajeni widzowie filméw hollywoodzkich, polegajacej na konsekwencji i cigglosci
w wykorzystaniu aktoréw. Kinya Kitaoy, aktor w drugiej czesci grajacy Yamanake, mlodego,
zbuntowanego chlopaka, ktory zostaje przygarniety przez rodzing Muraoka, a nastepnie bez-
wzglednie wykorzystany i zostawiony samemu sobie w obliczu poszukujgcej go policji (wybie-
ra Smierc), pojawia sie w ostatniej czesci, tym razem jako prawa reka zarzadzajacego rodzing
Yamamori Akiry Takedy, i przejmuje wladze. Podobnie jest z uSmierconym w czesci czwartej
Shoichi Fujitg, ktory powraca w czesci piatej jako zupelnie inna posta¢ — Terukichi Ichioka
(ten bohater filmu takze zostaje zabity).



108 Elzbieta Durys

glowa rodziny. Na jego przykladzie, bardzo zresztg niechlubnym, widz obserwuje
z kolei inng Sciezke mafijnej kariery: od glowy jednej z rodzin, poprzez szefa
klanu dominujgcego nad calym regionem Hiroszimy, wreszcie do odsunigcia
poprzez zmuszenie do przejScia na emeryture.

Japonia pograzona jest w chaosie. Glodni i wycienczeni ludzie handlujg
czymkolwiek — tym, co wpadnie im w rece. Amerykanscy zolnierze napadajg
na rynku na Japonke i probujg ja zgwalcic. Na pomoc dziewczynie rzuca sie
Hirono, a takze inni mlodzi mezczyzni. Bojke miedzy nimi a zolnierzami prze-
rywa przybycie przedstawicieli amerykanskiej zandarmerii (MP) i japonskiej
policji wojskowej. Pozniej Hirono zabija pijanego cztonka yakuzy, ktory zranit
jednego z ludzi przysztej rodziny Yamamori, i trafia za to do wiezienia. Tam,
zamkniety w karcerze z Hiroshim Wakasugg, oddaje mu przystuge i tym samym
zaskarbia sobie wdziecznos¢ rodziny Doi, do ktorej nalezy Wakasuga. Jednak,
po przedterminowym zwolnieniu Hirony z wiezienia, to rodzina Yamamori
roztacza nad nim opieke. Zadny wladzy i pieniedzy Yoshio Yamamori wykorzy-
stuje czesto idealistycznie nastawionych i naiwnych mtodych ludzi. Doprowadza
do konfrontacji z rodzing Doi i obiecujgc Hironie zabezpieczenie finansowe
w przysztosci, przyjecie go do rodziny, potraktowanie jak wlasnego syna oraz
sukcesje, sktania mlodego mezczyzne do zabicia szefa rodziny Doi. Hirono
ponownie trafia do wiezienia. Wakasuga, ktory od czasu wspolnego pobytu
w wiezieniu jest zaprzysiezonym bratem Hirony, opuszcza rodzine Doi i przyta-
cza sie do rodziny Yamamori. Mimo oddania wielu przystug zostaje zdradzony
przez szefa, Yoshire Yamamoriego, i ginie z rgk policjantéw w trakcie ucieczki.
Yamamori kontynuuje rozbudowe swojego imperium, oszukujac, zdradzajac
i knujgc. Poczatkowo zaangazowany glownie w hazard, nie waha sie przeku-
pywac i porywac politykow oraz rozprowadzac przejetego przez swoich ludzi
popularnego wowczas narkotyku — philoponu (na rynku japonskim 6wczesna
nazwa metamfetaminy). Po wyj$ciu Hirony z wiezienia nie tylko nie wywigzuje
sie z obietnicy finansowego zabezpieczenia, ale tez raz jeszcze chce wykorzystac
mezcezyzne do usuniecia konkurentow. Film konczy sie opuszczeniem przez
Hirone szeregéw klanu, po tym, gdy Yamamori wykorzystat swoich ludzi do
usuniecia zagrazajgcego mu Sakai. Jest luty 1956 roku.

Akcja czesci drugiej, zatytutowanej Smiertelny boj w Hiroszimie, rozgrywa
sie w latach 1950-1955, czyli rownolegle do czesci pierwszej. W tym filmie,
zresztg jedynym w catym cyklu, pojawia sie bardzo wyraznie zarysowany watek
romansowy>?. Milosé do kobiety staje sie motywem dzialania mlodego mezczyzny,
Shojiego Yamanaki, ona tez doprowadza go do zguby. W tej czesci, podobnie
jak w czesci pierwszej, sg prowadzone dwa glowne watki. Po pierwsze, jest to
kariera mtodego mezczyzny w szeregach yakuzy, po drugie — starcia o wladze
pomiedzy poszczegbdlnymi klanami. Te klany to klan Muraoka, na czele ktorego
stoi Tsuneo Muraoka, oraz klan Otomo, ktéremu przewodzi Choji Otomo. Shozo

35 W cyklu, zgodnie z konwencja, niemal nie wystepuja kobiety. Jesli zostaja pokazane,
to albo w tle, jako narzedzia (gltownie obiekty seksualne), albo zdecydowanie negatywne po-
stacie (zona Yamamoriego). Yasuko z drugiej czesci jest wyjatkiem.
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Hirono, wraz ze swoimi ludzmi, zajmuje sie odzyskiwaniem metali i przerobka
ztomu. Nie wiedzie im sie¢ najlepiej. Czesto gloduja i to staje sie przyczyng tego,
ze Hirono tamie dane sobie stowo i daje sie wciggngé Yamamoriemu do walki
miedzy klanami.

Hirono w wiezieniu poznaje Shojiego Yamanake, zbuntowanego chtopaka,
ktory nie potrafi kontrolowaé¢ swoich emocji i ktory kazdego, kto stanie mu
na drodze, chce zabi¢. Gdy po wszczeciu bojki Yamanaka zostaje umieszczony
w karcerze, Hirono przynosi mu jedzenie3%. Po wyjsciu z wiezienia Yamanaka
dopuszcza sie oszustwa. Zjada posilek w restauracji prowadzonej przez Yasuko,
siostrzenice Muraoki, mimo ze nie ma czym zaptaci¢. Przyznaje sie do tego
1 prosi o zajecie, by mogl odpracowacé dtug. Jego buta prowokuje atak ze strony
rzezimieszkow Otomy, wsrod ktorych jest syn szefa rodziny. Chlopak ledwo
uchodzi z zyciem. Zajmuje sie nim Yasuko. Jednak ze wzgledu na sytuacje —
Yasuko jest wdowa po bohaterze wojennym — Muraoka kaze przenies¢ mtodego
mezczyzne do siebie. Po wyzdrowieniu Yamanaka zostaje przyjety do rodziny.
Przypadkiem spotyka Yasuko i rozpoczyna sie miedzy nimi romans. By wyci-
szy¢ gniew szefa, Yamanaka zostaje wystany do Kiusiu. Tam zdobywa stawe,
zabijajac jednego z niepokornych biznesmenéw. W tym czasie syn Otomy co-
raz bardziej buntuje sie przeciw dotychczasowemu podziatowi stref wptywow
w Hiroszimie. Ojciec nie jest juz dluzej w stanie zapanowac nad nim i dochodzi
do konfliktu z Muraokg i do podporzadkowania sobie przez Muraoke klanu
Otomo. Do konfliktu probuje sie wigczy¢ Yamamori. Jednym ze skutkow tego
jest zaangazowanie do walki Hirony i zdradzenie go. Klan Muraoka pozostaje
jednak silny.

Muraoka oddaje Yasuko Yamanace. Okazuje sie, ze kobieta, ze wzgledu na
gniew wuja, zostata pozbawiona srodkow do zycia i zmuszona do zarabiania
na siebie i corke jako gejsza. Mimo ze mlodzi nie mogg sie pobrac¢ z powodu
braku zgody ze strony rodziny niezyjgcego meza Yasuko, sg bardzo szczesliwi.
Yamanaka zglasza sie do usuniecia syna Otomy, gdy mezczyzna wcigz niepokoi
Muraoke. Trafia za to do wiezienia z wyrokiem dozywocia. Kiedy dowiaduje sie,
ze Muraoka odestal Yasuko do rodziny niezyjacego meza, ucieka z wiezienia
z intencjg zabicia Muraoki. Ten w ostatniej chwili sprowadza Yasuko i kieruje
gniew chlopaka na kogo$ innego. Gdy wreszcie Yamanaka dowiaduje sie, ze
zostal oszukany przez Muraoke, w trakcie ucieczki przed policjg popelnia samo-
béjstwo w jednym z opuszczonych doméw. Podezas uroczystosci pogrzebowych
zdegustowany Hirono przyglada sie szefom, ktorzy wykorzystali Yamanake.

Fabula trzeciej czesci cyklu, Zastepcze wojny, obejmuje lata 1960-1963,
kiedy Japonig targajg wstrzasy polityczne, ale tez kraj wkracza w okres
powojennej prosperity gospodarczej. Jednocze$nie w tym rejonie Swiata, jak
podkresla na poczgtku narrator, dochodzi do rozgrywek pomiedzy wywiadem
amerykanskim i sowieckim. Wojny klan6w to uzewnetrznienie, ale jednoczesnie

36 Wspélny positek czy poczestowanie kogo$ jedzeniem pelni funkcje rytualng w yakuzie
— w zastepstwie wspolnego picia sake i wymiany czarek do sake jest formg zawarcia brater-
stwa lub przyjecia rodzinnego zobowigzania.



110 Elzbieta Durys

forma zastepcza walk wywiadow. W tej czesci Fukasaku wprowadza rowniez
watek mlodego, palajacego gniewem mezczyzny, wykorzystanego podczas walk
mafijnych, jednak zdecydowanie odsuwa go na dalszy plan. Koncentruje sie na
miedzyklanowych rozgrywkach o wladze i sukcesje po Muraoce. Akcja rozgrywa
sie i w Hiroszimie, i w Kobe.

Ze wzgledu na stan zdrowia Muraoka jest zmuszony przejs¢ na emerytu-
re. Jego potencjalny nastepca, Fumio Sugihara, zostaje zamordowany, kiedy
przechadza sie ulicg z Hirong. Nikt specjalnie nie dgzy do tego, by go zastgpic.
W tych okolicznosciach jako sukcesor zostaje wyznaczony Noboru Uchimoto,
staby, mazgajowaty, podstepny, wystugujacy sie innymi, ale tez zgdny wtadzy
szef jednej z rodzin. Czujac, ze to niezwykla szansa, Yoshio Yamamori wiacza
sie do rozgrywki, podburzajgc mniejsze rodziny i zawigzujac sojusze. Za Uchi-
mota stoi jednak potezny klan z Kobe — Akashi. Wiedzgc, ze Hirono ma liczne
znajomosci w $wiecie klanow, obaj — i Uchimoto, i Yamamori — starajg sie
przeciggnac go na swoja strone. Hirono staje za Uchimota, mimo ze nie ma zbyt
wiele szacunku dla zadnego z nich. Gléwny watek filmu, rywalizacja przestep-
czych klanéw, do konca filmu pozostaje otwarty, gdyz zadna z rywalizujacych
grup, wspierana przez potezne sily z zewnagtrz, nie jest w stanie zapanowac
nad Hiroszimag i przejac catej wladzy.

Czesc czwarta, Taktyka policji, jest SciSle zwiazana z czeScig trzecig. Znow
dominujgcym watkiem sg walki pomiedzy Uchimotg i Yamamorim o przejecie
wiadzy w Hiroszimie. Znacznie trudniej jest precyzyjnie okresli¢ daty. Pocza-
tek to, jak informuje narrator, jesien 1963 roku, natomiast ostatnie wskazane
w napisach wydarzenie rozgrywa sie pod koniec pazdziernika 1963 roku. Widz
oglada jednak jeszcze kilka scen nakreconych w wiezieniu, ktére moga rozgry-
wac sie zarowno niedtugo potem, jak i kilka lat pozniej. Miejsce akcji to znow
Hiroszima i Kobe.

W miescie narasta zdecydowana opozycja wobec yakuzy. Zwykli mieszkancy
organizujg sie w komitety i demonstruja, domagajac sie od policji i wtadz zde-
cydowanych dziatan majgcych na celu zaprowadzenie porzadku. Do walki wig-
czajg sie tez dziennikarze, publikujgc zdjecia i donoszac o wszystkich mafijnych
potyczkach. Mimo to Uchimoto i Yamamori nie sa w stanie powsciagnaé swej
zadzy wladzy i nieustannie pra do konfrontacji, wykorzystujgc kazde mozliwe
nieporozumienie. Wreszcie doprowadzajg do tego, ze Hirono, ktory przebywat
na zwolnieniu warunkowym, znéw trafia do wiezienia. Nie rozwigzuje to jednak
probleméw — wrecz przeciwnie. Nikt nie jest w stanie powstrzymac ich teraz
przed konfrontacjg. Ich stabo$¢ wykorzystuje policja. Obaj zostaja aresztowani,
obaj idg na wspolprace (Uchimoto dostaje wyrok w zawieszeniu, a Yamamori
zaledwie rok i cztery miesigce). W jednej z ostatnich scen na wieziennym kory-
tarzu Hirono spotyka Takede — mtodszego z przywodcow, ktory usilnie dazy do
zakonczenia walk i zmiany wizerunku yakuzy w spoteczenstwie. Rozgoryczony
Hirono mowi, ze jemu, poniewaz nie chcial p6j$¢ na wspotprace i zdradzic¢ zasad
yakuzy, dotozono do wyroku siedem lat. Ponownie dostat krotszy koniec kija.

Czes¢ piata, Ostateczna rozgrywka, rozpoczyna sie 6 sierpnia 1965 roku,
podczas pokojowej demonstracji w rocznice zrzucenia bomby atomowej na
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Hiroszime. Uczestniczg w niej przedstawiciele Tensei Kai — koalicji politycznej,
jakg teraz mianujg sie cztonkowie rodéw mafijnych. Na jej czele stoi Yamamori,
jego zastepca zas jest Katsutoshi Otomo — impulsywny i impertynencki zawa-
diaka, ktory nie do konca rozumie nowg rzeczywistosS¢ spoteczno-polityczng.
Wkrotce po wyjsciu z wiezienia Akira Takeda zmusza Yamamoriego do odejscia
na emeryture i przejmuje wladze. Takeda, cho¢ zarzadza Tensei Kai twardg
reka, tak naprawde dgzy do zmiany wizerunku koalicji. Zdecydowanie opowiada
sie za odejsciem od zasad yakuzy, utrzymywaniem, choéby pozornie, demokracji
i stawianiem na miodych. Kiedy grozi mu powrot do wiezienia, organizuje wybory
i doprowadza do tego, ze jego nastepca zostaje Tamotsu Matsumura, zarzadza-
jacy dotychczas w koalicji mtodymi ludzmi. Chociaz Matsumura poczgtkowo
stosuje sie do zalecen Takedy, to gdy tylko zawisa nad nim grozba roztamu
koalicji, wraca do starych zasad i restytuuje yakuze. Po powrocie z wiezienia
Takeda wyraza swoje niezadowolenie. Kiedy Hirono, po odsiedzeniu siedmiu
lat, wychodzi wreszcie na wolnos¢, Takeda proponuje mu uklad: Matsumura
zostanie na stanowisku, natomiast obaj, i on, i Hirono, odejdg na emeryture.
Hirono poczatkowo nie chce sie zgodzié, jednak po nieudanym zamachu na
Matsumure przystaje na propozycje. W ten sposéb dwudziestopiecioletni okres
walk w Hiroszimie zostaje zakonczony.

Ostatnia czes¢ cyklu, ze wzgledu na wyrazne rozgraniczenie pomiedzy
gltownymi i pobocznymi postaciami oraz wydtuzenie czasu trwania poszcze-
golnych scen, jest zdecydowanie mniej wymagajgca percepcyjnie. Widzowi
latwiej jest sie rozeznac¢ w konflikcie. Postacie tez reprezentuja jasno okreslo-
ne stanowiska. Sceny sg tak budowane, ze mniej os6b znajduje sie w kadrze
i, dla podkreslenia znaczenia danej postaci w rozwoju akcji, zazwyczaj jest ona
umieszczana w centrum lub innym waznym kompozycyjnie jego punkcie. Jednak
caly cykl, szczegoélnie dla przecietnego widza, stanowi niezwykle wyzwanie.
Fukasaku unika wielkich planéw i uje¢ ustanawiajgcych. Umieszcza w kadrze
wiele postaci, stosuje bardzo gwaltowne ruchy kamery (jazdy i panoramy oraz
jazdy pozorne w postaci zoomoéw). W wiekszosci akcja filmowana jest z reki.
Fukasaku stosuje tez bardzo specyficzny sposob zestawiania scen. Otoz, jesli
nawet w jednej scenie zapowiada jakie§ wydarzenie, sygnalizuje jakis watek,
to w kolejnej bezposrednio go nie podejmuje. Przedstawia za to wydarzenia,
ktore rozegraly sie jeszcze pOzniej, niejako w konsekwencji tego, co powinno
bylo zostaé pokazane widzowi. Widz czesto czuje sie skonfundowany, poniewaz
zeby $ledzi¢ akcje 1 poprawnie zrekonstruowac fabule, musi robi¢ dwie rzeczy
rownoczesnie. Po pierwsze, Sledzi¢ i rozpoznawac to, co widzi, a to nie zawsze jest
proste. Po drugie, na podstawie tego, co widzi, rekonstruowac to, co wydarzyto
sie pomiedzy scenami, a co zawieralo wydarzenia konieczne dla prawidtowego
odczytania tego, co wtasnie sie dzieje na ekranie.
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Zastosowanie w kinie akcji3? strategii opowiadania wzietej z kina arty-
stycznego (wyzej opisane opowiadanie z uzyciem elips), odejscie od schema-
tow fabularnych filmu gangsterskiego i siegniecie do tak zwanego materiatu
rzeczywistosci, potraktowanie yakuza eiga jako punktu wyjscia do wlasnego
rozliczenia sie z przesztoscig oraz dania upustu nagromadzonej wsciektosci
przemawialyby za uznaniem Fukasaku za autora, ktory tworczo wykorzystat
i zrewolucjonizowal gatunek. Na czym jednak miataby owa rewolucja polegac?
Czy rzeczywiscie mozna tu mowic o rewolucji? Czy moze to po prostu zamach
na konwencje, ktory stuzy zamaskowaniu stojacej za yakuza eiga wizji $wiata?
przyjrzec sie trzem elementom cyklu: gtownemu bohaterowi, ktorym jest Shozo
Hirono, postaciom kobiecym oraz stylowi wizualnemu.

Najbardziej intrygujaca w Aktach yakuzy jest posta¢ Hirony. Nie tylko
wystepuje on we wszystkich czesciach cyklu, ale i — na co wskazuje jedna
z wieziennych scen w ostatniej czesci — jest autorem wspomnien. Potrzebg
widza, wzmocniong dodatkowo poprzez trening kulturowy, jest potrzeba
utozsamienia sie z gtownym bohaterem (lub z jednym z gtéwnych bohaterow).
Nawet jezeli dana postac jest postacig z punktu widzenia spoteczenstwa nega-
tywng (najczesciej przestepca), bohater powinien legitymowac sie pozytywnie
waloryzowanymi cechami, jak dzielnos¢, przedsiebiorczosé, zaradnosé, upér,
konsekwencja lub honor. Tak wlasnie jest w przypadku wezesniejszych bohate-
row filmow yakuza. Mimo ze parajg sie oni nielegalng lub szkodliwg spotecznie
dzialalno$cig, wyraznie rysowat sie w ich obrebie podziat na ,dobrych” i ,ztych”.
Ze spotecznego punktu widzenia Hirono, jako czlonek przestepczej organizacji,
jest waloryzowany negatywnie, jesli natomiast spojrze¢ na niego od wewnatrz
tej organizacji lub poprzez pryzmat konwencji gatunkowej, to sprawa nie bedzie
juz taka jednoznaczna.

Wprowadzajac posta¢ Hirony, Fukasaku juz na poczatku przedstawia go
w trzech skrajnych sytuacjach. Reakcje Hirony na te sytuacje widz odczytuje
jednoznacznie pozytywnie, tym samym inwestujgc w sympatie wobec bohatera.
W jednej z pierwszych scen, tuz po wprowadzeniu przez narratora i po czotow-
ce, pokazany zostaje rynek, na ktorym tlocza sie ludzie. Przez thum przedziera
sie dziewczyna. Jest mtoda. Jej stroj wskazuje na to, ze jest uczennicg badz
studentka. Ma kraciastg spédnice do kolan, bialg bluzke i ciemny rozpinany
sweter. Dziewczyna jest przerazona. Za nig biegng amerykanscy zoinierze. Nikt
z thumu nie drgnie, by jej poméc. Zolnierze dopadaja ja, powalajg na ziemie
i zrywajg z niej ubrania. Przed gwaltem ratuje jg Hirono, ktory wraz z kolegami
rzuca sie na Amerykanow, niepomny na ich status. Druga scena rozgrywa sie
na tym samym rynku. Jeden z mlodych mezczyzn zostaje zaatakowany przez
pijanego cztowieka w tradycyjnym stroju. Napastnik nie kontroluje sie i sieje
wokot groze. Hirono, nie mogac inaczej go uspokoic, strzela do niego. Trafia za

37 Mozna zaklasyfikowaé filmy Fukasaku do kina akcji, choé¢ ich powstanie o okolo dzie-
sie¢ lat wyprzedza pojawienie sie tego fenomenu w kinie amerykanskim i, w konsekwencji,
ukucie tej nazwy.
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to do wiezienia. Tam rozgrywa sie trzecia scena, dzieki ktorej widz odczuwa
wzgledem bohatera sympatie. Hirono staje po stronie mezczyzny, ktory zbun-
towawszy sie przeciwko glodowym porcjom zywieniowym, zostaje zaatakowany
przez straznikow. Obaj trafiajg za to do karceru. Hirono pomaga mezczyznie
po raz kolejny, gdy ten markuje samobdjstwo, by trafi¢ do szpitala, a stamtad
wydostac sie na wolnosc.

Trzy opisane powyzej sceny powoduja, ze widz odbiera Hirone jako dzielnego
i odwaznego mezczyzne, kierujacego sie wewnetrznym poczuciem sprawiedli-
wosci. Ten filmowy bohater jest spontaniczny i nie zawsze dziala w przemy-
Slany sposob, ale jego intencje sg czyste. Poczatkowe pozytywne nastawienie
zostaje jednak zachwiane w dalszej czesci filmu i w kolejnych odcinkach cyklu.
Dwie kwestie sg szczegodlnie kontrowersyjne: bezrefleksyjne postugiwanie sie
przemocg oraz nieustanne powtarzanie tego samego schematu reagowania na
podstepne i obludne zachowanie szefow klanu. Konwencja filméw gangsterskich
(i nie tylko) wymaga specyficznego podej$cia do przemocy. Przemoc nie jest
w tym przypadku traktowana jednoznacznie negatywnie, mozna wyro6zni¢ dwa
jej typy: ,pozytywng” i ,negatywng”. Przemoc ,pozytywna” to ta stosowana
w obronie wlasnej lub bliskich os6b albo w dobrym celu. Przemoc ,negatyw-
na” z kolei stosowana jest ze zlg intencjg — celem uczynienia komus krzywdy,
wyrzadzenia zla — lub jako reakcja na emocjonalnie poruszajgce wydarzenie.
We wszystkich filmach cyklu Fukasaku unika pokazywania negatywnych dla
spoteczenstwa skutkow dzialania yakuzy, dlatego i Hirono nigdy nie jest przed-
stawiony w tym $wietle. Fukasaku pokazuje go jednak jako postugujacego sie
obiema rodzajami przemocy.

Jesli chodzi o przemoc ,pozytywna”, to sg to te wszystkie sytuacje, gdy
Hirono broni siebie lub bliskie mu osoby w czasie zamachow albo wystepuje po
stronie stabszych, jak w opisanych powyzej scenach. Z przemocg ,pozytywng”
widz ma rowniez do czynienia chociazby wtedy, gdy Hirono ,wychowuje” przy-
prowadzonego mu przez matke i dawnego nauczyciela Takeshiego Kuramote
(czesc trzecia). Chlopak jest impulsywny i krngbrny. Nie tylko nie okazuje
matce naleznego jej szacunku, ale rowniez swoim niewerbalnym zachowaniem
daje do zrozumienia, ze nig pogardza. Poruszony tym Hirono najpierw uderza
go i zmusza do podsuniecia matce sandatéow, gdy kobieta opuszcza budynek,
nastepnie za$ uderza go raz jeszcze i kaze biec i pozegnac ja nalezycie, gdy
Takeshi i tego zaniedbuje. Hirono nie jest w swoim stosunku do przemocy
jednoznaczny. Fukasaku pokazuje go tez w sytuacjach, gdy przemoc stanowi
dla niego bezrefleksyjna reakcje na zaistniate okolicznosci. W tej samej cze-
Sci, trzeciej, gdy wychodzi na jaw, ze jeden z jego podwtadnych oszukal go na
znaczng sume pieniedzy, by zaspokoi¢ potrzeby swojej zony, Hirono oklada go
bez litosci kijem i pozostali cztonkowie jego rodziny muszg go powstrzymac,
by nie zabil mezczyzny. Oczywiscie, mozna by potraktowac te sytuacje jak
lekcje, jednak po pierwsze stal za nig gniew, po drugie zas zakonczyla sie ona
zle — mezczyzna zaczal donosic¢ przeciwnikom Hirony i doprowadzit posrednio
do $mierci Takeshiego.
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Hirono podejmuje sie takze zamordowania przeciwnikow swojego szefa,
nawet kiedy jest Swiadomy tego, ze szef nie ma dobrych intencji i ze chce go
wykorzysta¢. Wydarza sie tak w czesci pierwszej, gdy Hirono zobowigzuje sie
dla Yamamoriego zabi¢ Kiyoshiego Doi, glowe rodziny Doi. Pézniej Hirono,
nauczony wczesniejszym doswiadczeniem, nie jest tak spolegliwy. W czesci
trzeciej udaje mu sie nawet sparalizowac poczynania szefa. Kiedy ten, za po-
Srednictwem Masakichiego Makichary, zmusza czlonkow wszystkich podleglych
mu rodzin do zebrania sil i ruszenia na Noboru Uchimote, Hirono dopuszcza
sie podstepu, ktorego skutkiem jest odwotanie ataku i rozjechanie si¢ mezczyzn
do domoéw. Nigdy jednak, jakby na state byl naznaczony pietnem kozla ofiar-
nego, nie jest w stanie wydoby¢ sie z zakletego kregu poddanstwa. Widzi zto,
ktore sie dzieje, ale zawsze — mimo wczesniejszego doswiadczenia — reaguje
w ten sam sposob, Sciggajac na siebie gniew i nieszczescie. W tej perspektywie
przestaje dziwic stwierdzenie narratora, ze wiezienie byto dla Hirony jedynym
miejscem wytchnienia, miejscem, w ktéorym mogl odpoczac po nieré6wnej walce,
przemysle¢ swoje postepowanie i nabrac sil. Problem jednak polega na tym,
ze nigdy nie byl w stanie po wyjsciu dziala¢ inaczej. Zawsze popelnial w koncu
te same bledy. Dopiero ostatnia czes¢ przyniosta rozwigzanie tego problemu
gltownego bohatera — Hirono przeszedl na emeryture. Wycofal sie z yakuzy pod
pretekstem doswiadczen i wieku, nie bylo to jednak wycofanie wynikajace z jego
wewnetrznej decyzji. To raczej reakcja na okolicznosci i myslenie w kategoriach
dobra swoich ludzi.

Jesli spojrzec¢ na Hirone i jego dziatania przez pryzmat charakterystycznej
dla filméw yakuza opozycji spoteczne — jednostkowe, to okaze sie, ze jest on,
jak bohaterowie wezes$niejszych filmow, rozdwojony. Nie potrafi dostrzec, ze
bycie albo niebycie czlonkiem yakuzy to kulturowo skonstruowana opozycja
i ze wyjscie poza nig nie zamyka $wiata. Swiat istnieje niezaleznie od kultu-
rowych opozycji, poprzez ktore jest postrzegany. Hirono, w przeciwienstwie
do na przyklad Takedy, dgzacego do zmiany wizerunku klanu Yamamoriego
i przeksztalcenia go w polityczng koalicje, nie potrafi ani wyjs$¢ poza te opozy-
cje, ani sie zmienié. To jest przyczyng ambiwalentnego emocjonalnie stosunku
widza do tej postaci i w konsekwencji niemozliwosci rozstrzygniecia, po ktorej
stronie uplasowac jg pod wzgledem bohateréow gatunkowych. Wskutek swojej
$lepoty kulturowej Hirono jest bohaterem tragicznyms38,

Jeszcze jedna cecha Hirony jest bardzo istotna z punktu widzenia odbiorcy
filmu. W catym cyklu, rozgrywajacym sie w ciggu dwudziestu pieciu lat, boha-
ter ten nie przechodzi wewnetrznej przemiany. Kiedy dtuzej juz nie moze nie
dostrzega¢ knowan i machinacji, kiedy wyparcie tej wiedzy obnazyltoby jego
ghupote, to okazuje sie, ze zrozumienie rzeczywistosci, zobaczenie prawdy go

38 Do podobnych wnioskéw, choé analizujgc inne aspekty, dochodzi Isolde Standish
w ksigzce Myth and Masculinity in the Japanese Cinema: Towards a Political Reading
of the “Tragic Hero’, Richmond 2000. Wywd6d autorki zasadza sie na tym, by dowies¢ tezy
o przesigknieciu kultury japonskiej postacig ,tragicznego bohatera”. Z tej perspektywy Shozo
Hirono jest kolejng, jedng z mltodszych inkarnacji w kulturowym lancuchu strukturujgcym.
To spostrzezenie tez potwierdzaloby hipoteze o pozornej rewolucyjnosci cyklu Fukasaku.
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paralizuje. Hirono jednak tylko na chwile pozostaje zdystansowany i wydaje
sie, ze przetamie typowe dla siebie zachowanie. Niestety, po raz kolejny reaguje
w charakterystyczny dla siebie sposéb — moéwi wprost ludziom, z ktorymi
pracuje, co o nich sadzi, a takze wszystko, co o nich i ich machinacjach wie.
Oczywiscie nie jest to wlasciwe postepowanie w sytuacjach, ktére wymagaja
dyplomacji, zrecznosci i gry. Dajac upust swojemu rozczarowaniu i emocjom,
Hirono wystawia sie na atak — Scigga na siebie gniew innych, bedacy wynikiem
wyparcia przez nich poczucia winy z powodu niestosowania sie do standardow
yakuzy. Im bardziej dana postaé¢ odbiega od tych standardow, tym wieksza
nienawiscig pala do Hirony. On doskonale zdaje sobie z tego sprawe, nie potrafi
jednak dziatac inaczej. Jedynym rozwigzaniem, kiedy konflikt nabrzmieje juz
do granic wytrzymatosci, jest oddanie sie w rece policji i pojsScie do wiezie-
nia. Z powodu swojego charakteru Hirono robi to w czesci pierwszej, a takze
w czesci czwartej — kiedy wszyscy bossowie w mniejszym lub wiekszym stop-
niu idg na wspolprace z policjg, on jeden odmawia i nie tylko musi odsiedziec¢
do konca swdj wezesniejszy wyrok, ale dodatkowo dostaje jeszcze siedem lat.
Wyrwanie sie sitg wlasnej woli z tego kregu jest ponad mozliwosci Hirony.
Jedyna rzecza, ktorg w tej sytuacji moze zrobi¢ —i co czyni — jest poddanie sie
okoliczno$ciom przynoszacym mu pozgdane rozwigzanie w postaci odsuniecia
go poza organizacje, przynajmniej na jaki§ czas. Owa reaktywnos$¢ Hirony
jest czyms niezrozumiatym dla widza z euroatlantyckiego kregu kulturowego,
jednak jesli przyjrzec sie jej z punktu widzenia wpisanych w gatunek wartosci
kulturowych, rzecz zaczyna wygladaé inaczej. Stawia tez Hirone w szeregu
tradycyjnych tragicznych postaci kultury japonskie;j.

Charakteryzujac ninkyo eiga jako gatunek, McDonald podkresla strukturu-
jace go przeciwienstwa. Sg to opozycje: dobry — zty, wewnatrz — na zewnatrz,
powinno$¢ wzgledem spotecznosci (giri) — potrzeba realizacji wlasnych pra-
gnien (ninjo), a takze hierarchia stosunkéw: powyzej — ponizej3°. Historyczne
przemiany w rozwoju formuly ninkyo eiga polegaty nie tylko na zmianie czasu,
miejsca i postaci, ale rowniez, a moze przede wszystkim, na zmianie rozumie-
nia i definiowania owych kulturowych opozycji binarnych. Szczegbélna w tym
rola przypada Aktom yakuzy. Fukasaku bowiem, z jednej strony, opozycje te
zaburzyl, z drugiej jednak — nie potrafit swojego bohatera z nich wyzwolic. Jak
pokazatam powyzej, Hirono nie jest ani dobry, ani zty. Ten podziat przebiega
wewnagtrz niego samego. Czasami dziala tak, ze szala przechyla sie na strone
dobra, rozumianego zaréwno w kategoriach tradycyjnej etyki, jak i filmow

39 W cytowanej pracy McDonald podkresla przy tym podobienstwo ninkyd eiga do wester-
nu. Méwi jednak, ze symptomatyczna dla amerykanskiego gatunku opozycja dzika przyroda
— cywilizacja zastgpiona zostala przez relacje hierarchiczne, przykladowo ponizej — powyzej
(zob. K. Iwai McDonald, dz. cyt.). Nie do konca jest to zgodne z podzialem Willa Wrighta.
Ten badacz strukturalista stwierdzil, ze te strukturujgce western opozycje binarne to: na ze-
wnatrz spotecznosci — wewnagtrz spotecznosci, silny — staby, dzika przyroda — cywilizacja, do-
brzy — zli. McDonald nie wymienia opozycji silny — staby. Z kolei opozycje wartosci spoteczne
— egoizm Wright podaje jako sposob rozumienia wariacji dobrzy — zli (moze tez istnie¢ rozu-
mienie tej wariacji w postaci mili — niemili). Por. W. Wright, Six Guns and Society, Berkeley
1977.



116 Elzbieta Durys

gangsterskich: kiedy ratuje dziewczyne przed gwaltem, wymaga od syna oka-
zania matce szacunku, staje za swoimi zolnierzami i nie pozwala ich wystawic
na niepotrzebng walke lub pomaga innym w potrzebie. Czasami za$ zachowuje
sie niegodnie, zné6w zaréwno w sensie etycznym, jak i ,gatunkowym?”: kiedy
bez opamietania bije swojego czlowieka, powtarza te same btedy lub wypelnia
rozkazy, cho¢ wie, ze nie sg one zgodne z kodeksem.

Jesli chodzi o opozycje wewnatrz — na zewnatrz, to filmy z pierwszego okresu
(z lat dwudziestych i trzydziestych) zdecydowanie preferowaly stawianie bohatera
poza spolecznoscig. Przestrzegat on zasad jingi, jednak zazwyczaj samotnie we-
drowat po wsiach. Koniec lat piecdziesigtych i poczatek szesédziesigtych, na fali
boomu gospodarczego, przyniost mode na wartosci grupowe: lojalnosé, harmonie,
postuszenstwo wobec charyzmatycznego szefa*0. Koniec lat sze§édziesiatych to
kolejny zwrot i powroét do ideatu samotnego wilka przemierzajgcego tym razem
miasta, ktore przypominajg dzungle. Odrzuca on jingi. Jedyng rzeczg, ktora
jest mu potrzebna, to pienigdze. Nie ma zadnych skrupulow w ich zdobywa-
niu?l. Patrzac z tej perspektywy, Hirono rowniez jest rozdwojony. Nosi w sobie
wewnetrzng potrzebe przestrzegania okreslonych zasad, jednoczesnie jednak
odczuwa potrzebe autorytetu, silnej wladzy ponad sobg; moze dlatego tak latwo
wchodzi w struktury yakuzy. Zaskakujgce jest jednak to, ze przekonawszy
sie, ze jego szef jest kim$ innym, niz sie spodziewatl, nie potrafi odej$¢. Proba,
ktora podejmuje w pierwszej czesci cyklu, jest nieudana. Hirono szybko trafia
z powrotem w objecia Yamamoriego — jakby nie potrafil by¢ konsekwentny na
tyle, ze jesli nie moze uwolnic sie od yakuzy na dobre, to chociaz wybierze sobie
innego, bardziej pozytywnego szefa; jakby jakas wewnetrzna sita trzymata go
nieustannie wewnatrz marfii, mimo ze nie wychodzi mu to na dobre. Podobnie
jest pod koniec cyklu. Bohater bardzo dtugo sie waha, zanim podejmie decyzje
o przejsciu na emeryture. Wydaje sie, ze robi to bardziej ze wzgledu na swoich
ludzi niz z innych wzgledow.

Nalezy zauwazy¢, zwazywszy na opozycje pomiedzy giri a ninjo, ze Hirono
zdecydowanie przynalezy do grupy typowych postaci kina gangsterskiego.
Niezwykle w omawianym cyklu filmow jest to, ze Fukasaku przedstawia giri
jako jakas irracjonalng site, ktora opetata Hirone i mimo najrézniejszych prob
uwolnienia sie, doswiadczen 1 lekeji zyciowych mezczyzna do konca pozostaje
pod jej wptywem. Od pierwszej sceny jego rodzing sg kumple z czarnego ryn-
ku, na ktérym dziala, a p6zniej gangsterzy. Hirono nigdy nawet nie pomyslat
o zwigzaniu sie z kobietg i o realizacji siebie poprzez rodzine. Tylko raz zostaje
pokazany, gdy spedza czas z przedstawicielkg przeciwnej pici. Jest to bedaca
na ushugach yakuzy dziewczyna, ktora ma spedzic¢ z nim noc przed realizacjg
zleconego morderstwa, po ktorym Hirono pdjdzie na dtugo do wiezienia. Wow-
czas nie jest specjalnie czuly i wylewny. Kobieta skarzy sie na jego brutalnosc.
Na jej prosbe, by byt delikatniejszy, gdyz zadaje jej bol, Hirono odpowiada, ze
nie ma czasu.

40 K. Iwai McDonald, dz. cyt., s. 174.
41 Tamze, s. 180—181.
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W Aktach yakuzy kobiety traktowane sg w tradycyjny sposob: sg albo znosza-
cymi w milczeniu biede i upokorzenie matkami i zonami, albo uroczymi gejszami
(a czasem prostytutkami), ktorych towarzystwo umila zabawe odpoczywajacym
pomiedzy walkami mezczyznom. W omawianych filmach wystepuja jedynie
trzy kobiety, ktore stanowiag odstepstwo od tej zasady, a i w ich przypadku
daje sie odczytaé, zresztg niepochlebny dla nich, schemat. Zwigzek z kazdg
z tych kobiet Sciagga na mezczyzne albo nieszczescie i Smieré, albo doprowadza
do sprzeniewierzenia sie wartosciom, ktorymi powinien kierowac sie cztonek
yakuzy. Pierwszy przyklad to zona bossa Yamamoriego, drugi — Yasuko z cze-
$ci drugiej, trzeci — corka Sugity (p6zniejsza zona Tamotsu Matsumury). Pani
Yamamori jest kobieta, ktora nie tyle trzyma meza pod pantoflem, co doskonale
uzupelnia i wspiera go w jego najnizszych instynktach. Jest chciwa i podstep-
na, oszukuje i manipulyuje innymi. Jedynym jej celem jest zdobycie przez meza
wiladzy. Droge do tego celu postrzega nie jako walke z otwartg przytbicg, ale
kluczenie, wymykanie sie, wykorzystywanie innych i wypieranie sie¢ odpowie-
dzialnosci. Jest mistrzynig stodkich stow i przymilnych gestow. Na zawotlanie
ptacze, krzyczy i histeryzuje. Nie ma oporow, gdy trzeba klamac. Jednak te
klamstwa najczesciej nie stuzg ochronie zycia, ale zgromadzeniu jeszcze wigkszej
ilosci dobr kosztem innych oséb, ich wolnosci, a nierzadko i zycia. Z biegiem
czasu, gdy maz pograza sie w zalotach wobec mlodych dziewczat, odsuwa sie
od jego boku, jednak nieustannie czuwa nad interesami. To ona zmusza go
do zachowania pozoréw godnosci, gdy zostaje w szpitalu aresztowany przez
policje, i to ona pozniej kieruje sprawami tak, by dostawal niewielkie wyroki,
w wiekszosci w zawieszeniu.

Kobietg, ktora rownie twardo stoi przy boku wybranego przez siebie
mezezyzny, jest Yasuko. O ile jednak panig Yamamori mozna podejrzewac
o wyrachowanie i che¢ posiadania wladzy i pieniedzy, Yasuko jest zakochana
w mlodszym od siebie chtopaku. Jak wspomniatam, Yasuko jest wdowag po bo-
haterze wojennym (najprawdopodobniej pilocie, ktory zginat albo podczas walki,
albo w samobdjczym zamachu) i siostrzenicg glowy rodziny Muraoka. Chociaz
moze zapewni¢ sobie spokojng przysztosc (tradycja nakazuje bratu zmarlego
poslubienie jej i przyjecie do swojego domu, a rodzina zmartego to wiasnie chce
zrobic), woli zy¢ z corkg samotnie i prowadzi¢ matg restauracje dzieki zycz-
liwosci wuja. Uczucie pomiedzy nig a Yamanakg zostaje przedstawione jako
milos¢ od pierwszego wejrzenia, ktéra prowadzi oboje do nieszczescia. Yasuko
najpierw zostaje pozbawiona Srodkow do zycia, poniewaz wuj, dowiedziawszy
sie o romansie, odbiera jej restauracje i wyrzuca na bruk; by utrzymac siebie
i corke, kobieta zostaje gejszg. Kiedy wreszcie wuj zezwala na jej zwigzek
z Yamanaka, zakochani nie tylko nie mogg sie pobrac, ale tez wyglada to na
kolejng manipulacje Muraoki, w ten sposob zaskarbiajacego sobie wdziecznosé
Yamanaki. Mlody mezczyzna dla niego zabija jego przeciwnika i idzie do wie-
zienia, skazany na dozywocie. Dowiedziawszy sie, ze Muraoka odestatl Yasuko
do rodziny meza, Yamanaka ucieka, by zabi¢ Muraoke. Ten jednak na czas
sprowadza kobiete do domu i oklamuje Yamanake, zmuszajac go posrednio tym
samym do kolejnego zabdjstwa. Pozostawiony na koniec sam sobie, Yamanaka
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popeltnia samobéjstwo. Przebieg narracji i powigzania pomiedzy poszczegdlny-
mi wydarzeniami wskazuja na to, ze milos¢ jest dla niego zabdjcza. Popycha
mlodego mezczyzne w objecia Muraoki, ktory go bezwzglednie wykorzystuje.
Oglepia go, tak ze nie jest w stanie dostrzec wyrafinowania i manipulacji,
a wreszcie doprowadza do utraty zycia.

Kiedy analizuje sie watek mitosci niszczacej bohaterow, interesujgce wy-
daje sie to, ze ten sam aktor, Kinya Kitaoji, wcze$niej grajacy role Yamanaki,
w ostatniej czesci cyklu odgrywa role Tamotsu Matsumury, réwniez zwigzanego
z kobietg. Piekna corka Sugity, wdowa po cztonku yakuzy, ktory tuz po slubie
zgingt w wypadku samochodowym, zajmuje sie ksiegowoscig klanu. Jej ojciec
zostal naznaczony na nastepce szefa, jednak zanim zdgzyl przeja¢ witadze,
zostal zamordowany. Corka Sugity nie tylko Swietnie zarzadza finansami, ale
tez jest piekng kobieta, ktora doskonale wypelnia naznaczone jej z racji pici
obowigzki. W filmie nie jest powiedziane, kiedy dokladnie zaczat sie jej romans
z dowodzgcym mlodzikami Matsumurg. Jednak stopniowo, w miare rozwoju
wypadkéow, okazuje sie, ze chodzilo w tym wszystkim nie tyle o namietnosé
i uczucia ze strony mezczyzny, co wyrachowanie. Corka Sugity jest mu potrzebna
do przejecia wladzy. Na tyle dtugo funkcjonuje w strukturach organizacji, ze
Swietnie sie we wszystkim orientuje i moze stanowi¢ doskonate wsparcie przy
neutralizowaniu potencjalnych zagrozen. Sugerujac jej, ze on — jak ona — chce
pomscic jej ojca, Matsumura zjednuje ja sobie. Kiedy po Slubie kobieta zaczyna
wyrazac¢ wlasne ambicje i plany zwigzane z jego osobg, brutalnie kaze jej sie
uciszy¢, odkrywajac swojg prawdziwg twarz. Mozna odnie$¢ wrazenie, jakby
Matsumura tym samym ,naprawial” blad Yamanakiego z drugiej czesci cyklu.
Nie daje sie oslepi¢ mitosci, ale wykorzystuje milos¢ kobiety, ktora stoi bardzo
wysoko w strukturach mafijnych do zdobycia wladzy.

Rola kobiet w kinie japonskim w tamtym okresie byla ograniczona. Jak
stwierdza Sato, dominowaly w nim dwa stereotypy. Po pierwsze, byty to nie-
szczesliwe matki, siostry lub kochanki, ktore poswiecaly swoje zycie dla dobra
synow, braci i ukochanych. Wyrzekaly sie wszystkiego, nawet siebie, by ich
wybrany mezczyzna osiggnal status, prestiz i pienigdze. Znosily upokorzenia
i poniewierke, ciezko pracowaly, posuwajac sie do prostytucji, byle tylko jemu
bylo lepiej. Po drugie, na ekranie pojawialy sie piekne kobiety. Przy czym ich
powab byt wynikiem nie tylko urody, cech fizycznych takich, jak odpowiedni
ksztalt nosa, wielkosé oczu i ust. Pigkna kobieta musiata umie¢ zachowac gracje
ruch6w i niewzruszong postawe we wszystkich zyciowych sytuacjach, zwlasz-
cza wtedy, gdy rodzina tracila swoj status spoteczny?2. Jednak i w pierwszym,
i w drugim przypadku obowigzywatl okreslony wzor: kobieta na zewnatrz, poza

42 T. Satd, Film Heroines, w: tegoz, Currents in Japanese Cinema, s. 73—-99. W tym sa-
mym artykule Sato zwraca uwage na pewng przemiane w kinie japonskim. Oto we wczes-
niejszych filmach, gdy bohaterka zostala przylapana na zdradzie lub zostala zgwalcona, tra-
dycja wymagala od niej popelnienia samobéjstwa, natomiast we wspotczesnych mu filmach
coraz czesciej kobiety odstepowaly od tej tradycji i zyly dalej, jakby nic sie nie wydarzyto.
Sato uznaje te zmiane za milowy krok, jesli chodzi o przemiany w kulturze i spoteczenstwie
japonskim.
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domem, ma wydawac sie staba i zalezna we wszystkim od mezczyzny. W gro-
nie najblizszej rodziny ma natomiast dzwigac caty ciezar jej funkcjonowania.
Fukasaku nie wyszed!l poza ten schemat.

Niezwykle istotny dla narracji prowadzonej w analizowanym cyklu filmow,
co nalezy podkresli¢, jest sposob opowiadania. Pierwszym do$wiadczeniem
widza jest chaos. Jest on nie tyle wynikiem skomplikowania i wielowgtkowosci
przedstawionych zdarzen, co stylu wizualnego i strategii narracyjnych zasto-
sowanych przez Fukasaku. Cykl ma swojego narratora. Jest to niewidoczna
postac, ktora pojawia sie jako glos spoza obrazu na poczgtku kazdego filmu,
relacjonujgc to, co sie wydarzyto w poprzednim odcinku i wprowadzajac bar-
dzo ogdlnie to, co sie bedzie dzialo. Pozwala sobie rowniez na bardzo odwazne
z perspektywy poczatku lat siedemdziesigtych komentarze. Na przyktad
w trzeciej czesci stwierdza, ze Japonia w przedstawianym okresie byta areng
zmagania sie dwoch poteznych wywiadow: amerykanskiego i sowieckiego,
a wojny gangow byly wojnami zastepczymi. W czesci pierwszej informuje, ze
klany mafijne otrzymywaly intratne kontrakty na ustugi dla armii amerykanskiej
po wybuchu wojny z Koreg. Na zakonczenie kazdego filmu rowniez wypowiada
komentarz, w ktorym podsumowuje przedstawione wlasnie wydarzenia. Czesto
jest on bezwzgledny i gorzki, jak w zakonczeniu drugiej czesci, gdy widzowi
pokazany zostaje cmentarz z zaniedbanym grobem Yamanaki. Narrator mowi
woweczas, ze cho¢ mlody mezezyzna statl sie legenda, nikt nie dba o miejsce jego
pochowku. Nie ogranicza sie jednak tylko do wstepow i zakonczen. Wielokrotnie
w trakcie filmu przejmuje paleczke i referuje wydarzenia, ktore nie zostajg
pokazane na ekranie, lub/i je komentuje.

W obrazie stowom narratora czesto towarzysza zdjecia z rzeczywistych
badz przedstawionych w filmach wydarzen. Jego wypowiedzi uzupeiniajg
rowniez napisy wskazujgce doktadny czas i miejsce zdarzen lub zaangazowane
w nie osoby. Napisy pomagajg widzowi rozeznac sie¢ w postaciach i sytuacji.
Zatrzymana zostaje wowczas klatka i widz dowiaduje sie, ze dany mezczyzna
to, na przyktad, ,szef rodziny Ueda, Uschido Ueda” lub ,sekretarz generalny
Hideo Hayakawa”. W kazdej czesci wszystkie wazne z punktu widzenia rekon-
strukcji wydarzen osoby zostajg w ten sposob wprowadzone i przedstawione.
Co do zdarzen, to sprawa jest bardziej skomplikowana: czesto napisy nie tylko
uzupelniajg, ale tez powtarzajag to, co zostato wlasnie pokazane, majg zatem
charakter redundantny. Kiedy, przyktadowo, w czesci pigtej zostaje zamordo-
wany Terukichi Ichioka, nastepuje stop-klatka i pojawia sie napis: , 15 wrzesnia
1969 zmart Terukichi Ichioka™3. Do tego poziomu narracji przynalezy réwniez
otwierajacy film obraz atomowego grzyba oraz zamykajace kazda czesé cyklu
zdjecia przedstawiajace Kopute Bomby Atomowej w Hiroszimie.

43 Nie wiem, na ile jest to kwestia tlumaczenia, natomiast w tych napisach zaskoczylto
mnie to, ze informowaly one, ze ktos zmart (died), a nie zostal zamordowany, co bardziej od-
powiadaloby rzeczywistosci. Was murdered pojawilto sie moze raz lub dwa razy. Oczywiscie
mogto to tez wynikaé¢ z decyzji ttumacza, uwzgledniajgcego swego rodzaju ekonomike czasu
ekranowego. Stowo died jest krotsze niz zwrot was murdered.
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W chwili krecenia cyklu wzniesiony w 1915 roku budynek wystawienniczy
z wienczgcg go koputg byt juz pomnikiem wydarzen z sierpnia 1945 roku.
Jest to jeden z nielicznych budynkéw zachowanych w Hiroszimie po zrzuceniu
bomby atomowe;j. Pozostal dlatego, ze to wtasnie nad nim zdetonowano bombe
i fale powietrza, rozchodzgc sie, wymiotty wszystko procz pionowych jego czesci
i szkieletu wienczacej go kopuly. Ten obraz, to szczegétowe przygladanie sie
ruinom budowli i toczacemu sie wokot zyciu, to nie tylko swego rodzaju me-
mento, to rowniez przywolanie zdarzenia inicjacyjnego, ktore legto u podstaw
przedstawionych w filmie wydarzen. Fukasaku wyraznie méowi, ze bomba nie
rozwigzata konfliktu, ona zmiotta wszystko. Pozniej nastgpit chaos. Wedlug
oficjalnej historii wojsko amerykanskie zaprowadzito porzgdek, Fukasaku
jednak ma odwage pokazac co$ innego. Walki bez zasad sa tak wstrzasajgce,
bo Fukasaku po prostu zestawia obrazy, caloS¢ zas otwiera najmocniejsze
zestawienie. Rezyser pokazuje grzyb atomowy, a zaraz w nastepnym ujeciu
prébujacych zgwalcié¢ japonska dziewczyne amerykanskich zolierzy*4. Z tej
perspektywy zrozumiata wydaje sie wsciektos¢, o ktorej mowili wszyscy piszacy
na temat Fukasaku i Akt yakuzy.

Narrator, z jednej strony, uprawomocnia prawdziwos¢ przedstawionych wy-
darzen, z drugiej zas, nasyca je komentarzem o charakterze interpretacyjnym.
Podobnie ambiwalentny charakter majg czarno-biale zdjecia wprowadzone
w tkanke filmow. Przy pierwszym ogladzie, zwtaszcza u niewyrobionego widza,
wywolujg one wrazenie autentycznosci, zaswiadczajg o prawdziwosci przed-
stawionych wydarzen. Jednak rzecz jest bardziej skomplikowana, poniewaz
Fukasaku rzeczywiscie pokazuje zdjecia z manifestacji, pierwsze strony gazet,
ale na wielu tych zdjeciach wida¢ aktoréw odtwarzajacych filmowe postacie.
7 tego powodu przy blizszym ogladzie status tych zdjec jako materiatow archi-
walnych zostaje podwazony.

Jeszcze jedna bardzo istotna cecha omawianych filméw, dotyczaca poziomu
prowadzenia kamery i mise-en-scéne, wywotuje mieszane uczucia co do statu-
su ontologicznego przedstawianych zdarzen. Jesli chodzi o mise-en-scéne, to
Fukasaku nie ulatwia widzowi sytuacji. Kiedy pokazuje poszczegolne sceny,
zazwyczaj biorg w nich udzial wiecej niz dwie postacie, nie stosuje przy tym
technik, ktore wskazywalyby, ktora z postaci jest wazna (ustawienie aktorow,
oswietlenie, kadrowanie). Kadry sg zatloczone, postac istotna dla zrozumienia
danej sceny bywa przestonieta innymi postaciami i niczym sie specjalnie nie
wyréznia. Wrazenie tloku jest potegowane nie tylko prowadzeniem aktorow,
ale tez prowadzeniem kamery. W sytuacjach bojek, walk, poScigow i zabojstw
(znaczaca czesé filmow, a nie tylko punkty kulminacyjne, po ktorych nastepuje
oddech), kamera ,wlacza sie” w akcje. Porusza sie, jest prowadzona z reki, traci
ostrosc, czesto tez gubi istotnych bohaterow, ,biegnie” za nimi i ,upada” wraz
z nimi. Bardzo czesto w scenach, w ktorych ktos zostaje zamordowany, kamera
obraca sie o czterdziesci pie¢ stopni wzgledem osi obiektywu (jakby operator

44 Jezeli potraktowaé te scene metaforycznie, to Japonia zostala niemal zgwalcona, pu-
blicznie upokorzona przy obojetnej widowni.
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kladl sie na boku, a kamera §ledzita jego ruch) i pozostaje unieruchomiona.
W tych ujeciach akcja aranzowana jest w glgb. Na pierwszym planie widac
martwe ciato lub jego fragment, na drugim toczace sie zycie (sceny zabojstw
najczesciej rozgrywaja sie¢ w miejscach publicznych: na placach, w pociggu, na
ruchliwych ulicach) i oddalajacego sie¢ morderce lub grupe mordercow. Punk-
towane jest to stop-klatkg i napisem informujgcym, kto i kiedy umarl, oraz
charakterystyczng frazg muzyczna.

Filmy Fukasaku sg przepelnione przemoca. Nie jest to wyestetyzowa-
na przemoc oparta na walkach rownych sobie, bgdz tez nie, przeciwnikow,
z precyzyjng choreografig ruchow i sposobem zachowania aktoré6w znanym
z filmoéw kreconych wowczas na Zachodzie. Walczacy przedstawiciele gangow
sa chaotyczni, biegaja i krzycza bez tadu i skladu, ciosy padajg na oslep. Krew
tryska na wszystkie strony, czesto ochlapujac obiektyw kamery. Za tym nie stoi
ich godnos¢ i mistrzostwo, ale Slepa wscieklos¢ i brak myslenia. Fukasaku nie
boi sie obnazy¢ przedstawianego §wiata. Mlodzi czlonkowie gangu wyznaczeni
do dokonania zbrodni czesto sg paralizowani przez strach i niemoc i nie tylko
nie potrafig zabic, ale rowniez nie kontrolujg swojej fizjologii i zamiast strze-
li¢, moczg spodnie. W pierwszym filmie cyklu Fukasaku nie waha sie rowniez
pokazac pustki, ktora stoi za mafijnymi rytuatami. Kiedy Hirono, wdawszy sie
w bojke, naraza honor Yamamoriego, to aby zado$¢uczynic sytuacji i zazegnac
potencjalny konflikt z inng rodzing, postanawia obcig¢ sobie palec. Nikt jednak
nie wie, jak to zrobic. Jedyng osoba, ktora raz widziala, jak to robiono, i moze
cokolwiek na ten temat powiedzie¢, jest kobieta, zona szefa, Yamamoriego. Kiedy
wreszcie Hirono obcina palec, mezczyzni nie moga go znalezé (rytual nakazuje
odestanie palca i pokajanie sie), chaotycznie biegaja po domu, krzycza, piszcza,
przepychajg sie. Wreszcie odnajdujg go w kurniku, w kurzej karmie.

Z historycznego punktu widzenia Kinji Fukasaku byt niezwyktym tworca.
Nastawiony na ilo$¢ system produkeji wytworni Toei nie powstrzymat go przed
nadaniem filmom osobistego wymiaru. Formule kina gangsterskiego wyko-
rzystal w nietypowy sposob, tak z punktu widzenia systemu, jak i rezysera.
Na poczatku lat siedemdziesigtych zrobit cos, co na szerszg skale w kinie po-
jawito sie dopiero co najmniej dziesiec lat pozniej — krecit filmy akcji. Obnazyt
schemat kulturowy stojacy za postrzeganiem swiata spotecznego poprzez pry-
zmat opozycji: giri (obowiazek) a ninjo (jednostkowe pragnienia). Wprawnie
stosowat dostepne mu Srodki — opowiadanie z uzyciem elips, postac¢ narratora,
stylizacje na dokument w sensie tradycyjnym i cinéma vérité oraz estetyke
nowofalowg — by zanurzy¢ widza w przedstawionym swiecie i dotrze¢ do niego
poprzez emocje.
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Streszczenie

Autorka artykulu analizuje cykl pieciu filmow Akta yakuzy w rezyserii Kinjiego Fuka-
saku, wprowadzonych na ekrany w latach 1973-1974, uznawanych za jedne z najwiekszych
osiggniec¢ tradycyjnego japonskiego kina gangsterskiego. Celem analizy jest wskazanie
wewnetrznego napiecia pomiedzy tradycjg a nowoczesnoscig, uwidaczniajgcego sie
w poszczegolnych czesciach Akt yakuzy. Wynika ono nie tylko z odmiennego podejscia do
regut gatunkowych ninkyo eiga, ale rowniez wprowadzenia elementow realizmu. Blizsze
przyjrzenie sie glownemu bohaterowi, postaciom kobiecym oraz stylowi wizualnemu
pozwala naswietlic owo wewnetrzne napiecie.

Swan Song of Traditional Japanese Gangster Cinema:
Kinji Fukasaku’s The Yakuza Papers

Summary

The author of the article analyses a series of five movies entitled The Yakuza
Papers, directed by Kinji Fukasaku. The movies were released between 1973 and 1974
and were treated as one the greatest achievements of traditional Japanese gangster
cinema. The objective of the analysis is to identify an internal tension between the
traditional and the modern, which is visible in different parts of the series. It results
not only from a different approach to the rules of ninkyo eiga employed by Fukasaku,
but also from the introduction of elements of realism into the movies. A closer look
at the main protagonist, female characters and visual style helps to highlight this
internal tension, which is characteristic of the whole cycle.



